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# ŽIVÝ ODKAZ ZAPADLÝCH VLASTENCŮ



Překvapivě svěží a pestrý náhled do slavné historie krkonošské horské vesnice Paseky nad Jizerou i osudů místních rodáků, lidových vypravěčů, bylinkářek, řemeslníků a obyčejných lidí, nabízí zdejší Památník zapadlých vlastenců. Od tkalcovských stavů a malovaných skříní až po historii krkonošského lidového houslařství.

Přijíždíme silničkou, která se klikatí do kopců a zase z kopců do skalnatých údolí potoků a říček a prochází hustě zelenými lesy. Už to napovídá, že malebný kraj na rozhraní Krkonoš a Jizerských hor je poměrně odlehlý a krajina drsná. 

Většina mladých si s názvem této řídce osídlené a velice rozlehlé vesnice spojí lyžařské areály, pamětníci ovšem znají historický román Zapadlí vlastenci. Autor této kdysi notoricky známé knihy, spisovatel Karel Václav Rais, použil jako předlohu zápisky paseckého rodáka a písmáka Věnceslava Metelky, jehož v románu zvěčnil. 

Pozoruhodné osudy Raise i Metelky, stejně jako dalších slavných rodáků, jsou tématem části expozic Památníku zapadlých vlastenců, sídlícího v bývalé faře v sousedství barokního kostela sv. Václava a hřbitůvku, kde je Věnceslav Metelka pochován. Nad hřbitovem je mimochodem pěkná lavička, z níž se otevírají nádherné výhledy na okolní kopce, které jsou kulisami i dávnými svědky paseckých dějin.

Už přede dveřmi památníku nás vítá jeho usměvavá ředitelka a dobrotivá duše Andrea Bariaková. Pohostí nás v kanceláři lahodnou kávou a zákuskem z místní cukrárny a dá se do vyprávění životních příběhů neuvěřitelně všestranného národního buditele, vskutku renesanční osobnosti Věnceslava Metelky. 



Písmák, houslař a všeuměl

„Pracoval jako pomocný kantor, nebo jak se dříve říkalo, preceptor naší pasecké školy. Kromě toho byl nadšeným organizátorem kulturních akcí, muzikantem, písmákem a všeumělem. Ve 30. a 40. letech 19. století se stal i duší místního ochotnického divadla, pro které rozpisoval a upravoval scénáře, sháněl herce a muzikanty, a do svých deníků si pak zapisoval dojmy z představení,“ vypráví Andrea Bariaková. Jak upřesňuje, své rodné jméno Václav si změnil z vlasteneckých důvodů na Věnceslav. Onu průkopnickou dobu českého obrozeného vlastenectví dodnes připomíná fragment opony paseckého divadla z doby kolem roku 1830 s nápisem: „Kdo jsi Čechem, pamatuj na to, cti a važ sobě divadla českého nad zlato!“

Paní ředitelka nám také prozradila, jak se vlastně spisovatel Karel Václav Rais o Metelkových zápiscích vtělených do starých kalendářů a sešitů dozvěděl. „Řekl mu o nich kantor Josef Blabola z Jilmu u Jilemnice, který v letech 1886–1898 učil na pasecké škole,“ vysvětluje. 

Díky Jaromíru Jechovi, významnému folkloristovi a velkému příteli a znalci Pasek nad Jizerou, vyšly v roce 2017 Metelkovy zápisky knižně pod názvem Vlastenec, který nezapadl – Dvě století Věnceslava Metelky; vydal je společně se spisovatelkou a sběratelkou lidových vyprávění Evou Koudelkovou. Originální zápisky jsou doprovázeny Jechovým fundovaným komentářem a poprvé tak seznamují širokou veřejnost s osudy i nitrem této vskutku renesanční postavy Pasek nad Jizerou bez romantizujících románových příkras.



Světoznámý samouk

Mladý Věnceslav se vyučil truhlářem, ale v roce 1830 získal možnost pracovat čtvrt roku v dílně klavírníka Franze Hendricha v Náchodě, kde se zdokonalil ve stavbě hudebních nástrojů ze dřeva. Řemeslu vyučil tři ze svých čtyř dětí, postupně si získal uznání a dostával zakázky na opravu nástrojů nebo na nástroje nové z blízkého i vzdálenějšího okolí. S řemeslem mu vypomáhali nejen dva jeho synové, ale i dcera Johanka. Nejstarší syn Václav byl v houslařském řemesle velmi nadaný a otec v něj vkládal velké naděje. Bohužel, stejně jako dcera Johanka, mimochodem nejstarší česká známá houslařka, zemřel v raném věku na tuberkulózu. V rodinném řemesle pokračoval už jen syn Josef. Ten po vyučení u otce založil samostatnou živnost v Pasekách nad Jizerou v roce 1865 a vyučil desítky houslařů, kteří společně se svými žáky a následovníky vytvořili tradici krkonošské houslařské školy.



Zjevení následovníků

Máme to štěstí, že v expozici dějin zdejšího houslařství náhodou potkáváme dva mladé lidi patřící k houslařským mistrům, kteří navazují na tradici krkonošské houslařské školy a udržují ji stále živou. Přijeli s paní ředitelkou dohodnout podrobnosti srazu českých a polských houslařů, kteří si budou vyměňovat zkušenosti a informace z profesního života. Manželé Pavel Hušek a Šárka Hušková Pilařová pracují v houslařském ateliéru Šárčina otce, pana Pilaře, který je jedním z předních houslařů krkonošské školy.

Na otázku, jaký je to pocit být dědici a následovníky slavné krkonošské školy, paní Šárka odpovídá: „Víte, když navazujete na tolik generací lidí, kteří toho dokázali opravdu hodně a získali si uznání, je to velká zodpovědnost, udržet tu laťku stejně vysoko a tím vlastně tradici prodlužovat.“ Její manžel, který ostatně stejně jako Věnceslav Metelka přešel k houslařství od truhlářství a restaurátorství, na stejnou otázku skoro vykřikne: „Je to zázrak! Je to zázrak, že v české obci obklopené německou komunitou začal jeden člověk v nouzi, aby uživil sebe a rodinu, podomácku vyrábět hudební nástroje v tak vysoké kvalitě. Že celé houslařské rody tvořící a obohacující tradici krkonošské školy, například rod Pilařů nebo Špidlenů, tvoří housle dál. Že spolu s dalšími houslaři, kteří získali ve světě obrovské jméno a uznání, jsou jejími dědici a pokračovateli.“



Prášenky a přitrefuňky

Dalo by se říct, že Paseky nad Jizerou jsou krajem nejen zapadlých vlastenců, ale i písmáků. „Bývalo jich tu opravdu hodně, a dokonce jsou tu takoví i teď, kteří pro potomky zapisují historii vlastní rodiny. Asi nejslavnějším ze starých paseckých písmáků byl František Karel Pacholík. Díky jeho zápiskům, které se dochovaly v padesáti sešitech, se nám podařilo od roku 2011 do předloňska dát dohromady čtyři nádherné knížky jeho krakonošských ‚poudaček‘. 

Velkou zásluhu na tom mají paní Kubátová a Kutinová, matka s dcerou, které sem ještě za jeho života chodily a sbíraly lidová vyprávění, čímž ho podněcovaly k tomu, aby toho co nejvíce zapsal,“ vysvětluje Andrea Bariaková. Jak podotýká, psal své Prášenky a přitrefuňky (prášit jako vymýšlet si a přitrefuňky jako příhody, které se mu staly). „Společně s muzeem v Semilech jsme tu nedávno uspořádali krásnou akci. Hlavně díky doktoru Chvátalovi, který napsal úžasnou knihu s názvem O léčitelích z Pojizeří a Podkrkonoší. Byla to vlastně taková procházka po místech spojených s působením dvou zdejších lidových léčitelek,“ vypráví. Právě z Pasek nad Jizerou totiž pocházela slavná léčitelka Květa Patočková, která léčila známé osobnosti a dokázala předpovědět konec komunismu i nástup covidu. Další slavnou rodačkou byla Anežka Štěpánková (známá jako bába Zátocká), která byla vyhlášenou porodní bábou, léčitelkou a bylinkářkou. „Celý den propršel, ale lidí na akci přesto přišlo obdivuhodně hodně a stálo to za to,“ dodává ředitelka Památníku zapadlých vlastenců.



Skříně s karafiáty

Další součástí expozice je několik starých malovaných skříních, které na první pohled působí jako umělecká díla. Malovaný nábytek, pocházící přímo z Pasek nad Jizerou z truhlářské rodiny Čermákových, se dá bezpečně poznat. Každý z tehdejších truhlářů měl šifrovaný podpis z barev a motivů, které používal; skříně a nábytek od Čermáků mají motiv červených karafiátů.

Další místnosti památníku vévodí pohyblivý betlém se spoustou drobných postaviček. „Je zvláštní tím, že ho postavili dva malí kluci za první světové války, jednomu bylo necelých sedmnáct, druhému patnáct. Vyřezávali všechny ty postavičky a domečky, celkem jim to trvalo dva roky. Kdysi dávno byl betlém poháněný větrem. Měli ho nad postelí na dlouhém prkně v místě, kde byla díra do chalupy. Když ji odkryli, začalo foukat a betlém se začal hýbat,“ líčí paní ředitelka. „Znala jsem jednu paní, shodou okolností prapravnučku Věnceslava Metelky, která se k nim v době Vánoc na betlém chodila dívat. Jednou začal fučet takový vítr, že ti andělíčci, kteří houpají kolébku s Ježíškem, ji rozkolébali tak, až z ní vylétl,“ vybavuje si. 

Nakonec jsme si nechali expozici připomínající, že Pasecko bývalo dlouho i krajem tkalců. V památníku jsou dva tkalcovské stavy, ale tká se jen na jednom, který je kobercový. Druhý je člunkový, takové dříve stávaly v každé chalupě. Na tom se nejdříve tkal len, který tady lidé dokázali vypěstovat, zpracovat a připravit pro přízi. Potom se sem začala pašovat bavlna, a tak začali tkát i z ní. Tato tradice začala upadat kolem roku 1850, když sem přišel, jak se tu říká, fabrický živel a při řece Jizeře se začaly stavět textilky. Místní začali chodit tkát tam.



Kořeny a vědomí pospolitosti

Ředitelka Andrea Bariaková, její spolupracovníci z řad zaměstnanců, paseckých starousedlíků a pamětníků hrdých na barvité dějiny a osudy své osobité horské obce nebo houslařů, jejichž kořeny vzešly ze zdejší houslařské školy, jsou vlastně takovými zapadlými vlastenci naší doby. 

Návštěva zdejšího památníku si přímo říká o to, spojit ji s procházkou nebo výletem do této svérázné a turisty málo poznamenané části Krkonoš. Člověk si přitom maně klade otázku, proč se v tolika českých vesnicích a městečkách povědomí o jejich historii a sousedské obecní pospolitosti vytrácí, a ztrácejí tak svou jedinečnou tvář. Vidět místo, kde se skvěle podařilo vlastní tvář obce nejen zachovat pro další generace, ale dále na ni obecním životem živě navazovat, je proto přinejmenším podnětnou vzpruhou a poznáním, že to má smysl. 



Muzikantská pranice

(Krkonošská poudačka zapsaná Františkem Karlem Koukolíkem)

Před mnoha léty bylo v Pasekách mnoho muzikantu. Říkávalo se, když se de Pasekama nahoru, že je v každý druhý chalupě nejmíň jeden muzikant, a když se de druhou cestou dolu, tak že sou v každý chalupě muzikanti dvá. Tak tu bylo taky kolik kapel, který hrávaly na těch šejdoucích a muzikách. Ale jedna kapela byla hlavní, která hrávala na bálech, i v jinejch vesnicích. 

Jednou se ten kapelník rozstonal. No, von už byl dost starej, tak kolik neděl stonal. Doktor u něj byl každej tejden, ale nic to neplatilo, přeci naposled umřel. Za pár neděl začaly bejť mezi muzikantama neshody. Novým kapelníkem chtěli bejť dvá muzikanti. Pervní, to byl syn po zemřelým kapelnikoj, a druhej byl bejvalej vojanskej kapelník. Za tejden nato mělo bejť posvíceni v Haverni. Tak šenkýř z hospody Na Kopci zkázal po jednom muzikantoj, že by chtěl, aby přišli hráť a aby přišla kapela se všema trumpetama, to jako dechovka. Tak se vobá dvá ti skorokapelníci sešli a dohodli se, že šest muzikantu bude z jednoho party a šest muzikantu z tý druhý party. Každej že si veme svý noty a jeden kus že se bude hráť vod pervního kapelníka a druhej kus zas vod druhýho kapelníka. Tak že se to bude střídať až do půlnoci. Po půlnoci že lidu rozhodnou, který kusy sou nejlepší. Kterej bude mít lepší kusy, který se budou lidem líbiť, ten bude potom kapelníkem. To se sterhla hned mezi muzikantama taková pranice. Muzikanti se mlátili těma trumpetama, že za chvíli je měli všechny rozmlácený. 

Lidi se smáli, ale někteří se taky do toho přidali. Vostatní chtěli, ať toho muzikanti nechaj a rač hrajou. Voni že chtěj tancovať až do rána. Co prej by to bylo za posvícení, aby se skončilo při půlnoci? Tak toho muzikanti nechali, kor když nim hajnej přines dva tupláky píva, jen aby hráli. Jo, vono se řekne, hrejte, ale na co, když ani jeden inčterment nevostal celej? Dvá muzikanti, co měli malej kousek domu, bežali domu a za chvíli přinesli housle, klárinety i starou basu. Byli to z tý pervní party a hned se dali do hrani. To toho, co byl vojanským kapelníkem, tak dopálilo, že poudal: „Do smerti smertouci s váma hráť nebudu!“ A tak se stal pravým kapelníkem ten pervní, kterej zdědil to kapelnictvi po svým tátoj. 

(Ondřej Mrázek - redakčně kráceno) 





# Z BASKYTARISTY HISTORICKOU FIGUROU RYCHLE A SNADNO 



Byl jedním ze zakladatelů české beatové scény. Listopad 1989 převrátil nejen poměry celé země, ale i jeho osobní život. V řádu měsíců se baskytarista Václav Macháček Rieger musel vrátit k vlastním kořenům a přijmout zodpovědnost jako potomek českých velikánů. Je totiž praprapravnuk Františka Palackého a prapravnuk Františka Ladislava Riegra.



- Kdy ses poprvé setkal s hudbou? 

To se hned první otázkou dostáváme do oblasti archeologie, ale mám-li se svěřit, pak mé první kontakty s hudbou se odehrály díky rodičům. Maminčin vztah k hudbě byl kombinací pasivní posluchačky, jejího hudebního sluchu a chuti zpívat, proto u nás hrálo často rádio, z nějž se linula převážně vážná hudba.   

Popíku bylo tehdy v éteru málo, a navíc byl takový, že ani dětskému sluchu nelahodil – Plují lodi do Triany, Kristýnka a podobná dílka. V paměti mi utkvěl z té doby velký hit, který jsem slyšel u známých na návštěvě – The Banana Boat Song od Harryho Belafonte. Později vzbudil můj zájem koncert Petera Seegera, na němž jsme byli s rodiči, a jako teenager už jsem objevoval takové perly, jakou byl například koncert Manfreda Manna. 

První nástroj jsem potkal asi ve dvanácti, kdy jsem chodil na hodiny klasické kytary k jednomu malíři, jinak ale špičkovému amatérskému kytaristovi. Jenže stále víc jsem hodiny lajdačil a chodil u nás v Krči radši na louku, kde o deset let starší rocker Ivan Hovorka mastil v kolečku kluků dobové šlágry, počínaje Voskovcem a Werichem a konče americkou produkcí, která sem zvolna pronikala.    

Podivuhodné zatáčky života způsobily, že on v té době, stejně jako mladý Petr Kalandra, můj pozdější kamarád, zpíval s Karkulkou Jirky Brabce, která o pár let později byla mým prvním profesionálním angažmá.



- Hodiny hraní na kytaru byly tvým přáním, nebo iniciativou rodičů? 

Od dětství jsem se rozhodoval vždy naprosto svobodně sám. Unesen obdivem jsem začal Ferdinandem Carullim a jeho etudami, jenže mistrovských kvalit jsem nedosáhl a včas jsem zběhl. Tehdy byla elektrická kytara pro mě, stejně jako pro všechny kluky, fenomén. První kapela se zrodila na Průmyslové škole stavební na Smíchově v roce 1962, kde jsem hrál na elektrickou sólovku. Naším vrcholem byly úspěchy na třídních mejdanech, nic víc. V roce 1963 jsem se ocitl ve skupině Rakety, kde jsem potkal Václava Falce a Mirka Čtvrtníka, dříve člena legendárních Hells Devils. Hráli jsme na festivalech, ale hlavně na nedělních čajích v pražském Gongu hodinový rock´n´rollový vstup v hlavní produkci Comba Miroslava Čejky. Nedávno jsme na to vzpomínali asi po šedesáti letech s Johnem Muchou. Také, jak jsme u něj na Hradčanech poslouchali v letech 1962 a 1963 první Beatles. Bylo to dávno před érou legendárních mejdanů a znal jsem i jeho skotskou maminku, hudební skladatelku. Tam jsem objevil hudbu rádií Luxembourg, AFN Munich, která mě vtáhla do světa rock´n´rollu. Úžasná doba! 

Přes hraní v Raketách a bohatýrské večírky v hospodách jsem znal legendárního Reddy Vokurku (Kirkena) z někdejších Hells Devils, později Karkulky, kde došlo ke střetu mezi kapelníkem a klavíristou Jirkou Brabcem a pozdějším textařem Zdeňkem Rytířem, hrajícím na baskytaru. Zdeněk skvěle zpíval Chuck Berryho, ale Brabec ho vyrazil, protože nechodil na zkoušky.  Základem kapely byl Tony Black u bicích a famózní Reddy Vokurka u mikrofonu, který přivedl mne, a tak jsem stihl zahrát si ve slavné Karkulce poslední půlrok její existence. 



- Kdo další tam byl v té době?

Mimo Tonyho Blacka a Reddy Vokurky ještě Jirka Stádník jako beglajt kytara (doprovodná – pozn. red.) a na saxofon Jirka Janda, bratr Petra z Olympiku. Karkulku po půl roce Jirka Brabec rozpustil, když chtěl začít hrát moderní country. Vznikl Country Beat, kde z Karkulky nezbyl kromě mne nikdo. Založil ho Jiří Brabec se mnou a s Jirkou Grossmanem v roce 1965. Byl jsem tam dvacet let, až do roku 1985, kdy s námi po mnoha obměnách sólistů a muzikantů jezdili i Karel Černoch a Naďa Urbánková…

Po odchodu z Country Beatu jsem dělal leccos. Jezdil s kapelou estrády s Luďkem Sobotou, Jirkou Wimmrem, Juditou Čeřovskou a jinými. Nahrával ve studiích, také jsem dělal zvukaře pro Národní divadlo, jezdil se Žentourem, Blue Effectem Radima Hladíka s Davidem Kollerem a také s Loutkovým divadlem.



- Po převratu pak bylo všechno jinak. S přijatým druhým rodinným příjmením Rieger je z tebe s malou nadsázkou historická figura. Zajímala tě ve škole nějak výrazněji historie? 

Rozhodně. Dějepis, zeměpis a výtvarná výchova mne vždycky lákaly víc než fyzika či matematika. 



- Kdy se u vás doma začalo mluvit o předcích?

Už jako malý jsem registroval, že se máma píše Macháčková-Riegerová, ale víc jsem to vnímal až v dospívání díky portrétům, obrázkům a bustám, které jsme měli doma na zdech a policích, včetně portrétů Palackého. Máma jako germanistka psala a tiskla k tématu řadu textů a přednášek. Navíc byla v kontaktu s historiky, kteří se na ni obraceli s dotazy nebo žádostmi o přístup k rodinným dokumentům a svědectvím.

Vše zesílilo, když se starala o Riegrova vnuka Bohuše, svého strýce, posledního majitele zámku Maleč, který dožíval v pokojíku zabavené bubenečské vily. Když později likvidovala jeho pozůstalost, přibyla domů spousta nábytku, písemných dokumentů a fotografií.



- Máma se do rodiny Riegrů přivdala? 

Naopak, otec jako Macháček se přiženil. Máma byla Riegrova pravnučka, ale příliš se o tom nemluvilo. Naši nepovažovali za nutné to před námi dětmi zdůrazňovat. Ve vzduchu bylo: „Víme o tom, ale netřeba to rozvádět. Přijde doba, kdy sami pochopíte, co a jak.“ Když se v roce 1976 slavilo sto let výročí Palackého úmrtí pod patronací UNESCO, máti se oslav účastnila, ale komunisti to patřičně ideologicky využili. 



- Kdy se téma začalo týkat víc i tebe?

Po převratu 1989, který všechno převrátil naruby explozí zájmu o veškeré dění, včetně zamlčované historie. O restitucích jsme začali mluvit až po odhlasování restitučních zákonů. Máma v těch letech už nebyla nejmladší, takže vše přehodila na nás, a já se toho chopil, protože jsem měl k historii nejblíž. Bratr jako technik stavař doplňoval odbornost. V letech 1990 až 1993 šlo o dům v Palackého ulici, zámek Maleč s velkostatkem přišel na řadu až v roce 1995, po schválení tzv. zákona o půdě. 

Mezitím jsme prohráli boj o Pelléovu vilu, která nebyla v katastru psána na Riegra jako zámek Maleč, ale na jeho manželku a její sestru, která zmizela kdesi v Holandsku. My jsme ji ani přes ambasádu nevypátrali, možná už ani nežila. Nikdo se s námi nechtěl bavit o tom, že Bohuš Rieger, který zemřel v roce 1976, je právoplatný dědic po manželce Vladimíře, zemřelé v roce 1968, a máma po něm. 



- Kolik ti bylo, když jsi vyřizoval ty restituce?

Tři roky po převratu… Pětačtyřicet!   



- Uvědomoval sis nesmírnou budoucí zodpovědnost?

Myslím, že ano. Restituce nepřišly ani v prvním revolučním týdnu, ani v druhém. Byl to proces, v němž si člověk začal uvědomovat, že přichází čas svobody a je třeba věci napravovat. 

Od první chvíle jsem věděl, že dům v Palackého v sobě nese mnohem víc než možný nájem. Že jde o památku v dezolátním stavu, na níž se musí pracovat, musí něčemu důstojnému sloužit. Že musí být naše, abychom mohli začít, když na ni stát celé dekády jen, však víš co… 

Totální rekonstrukci domu jsme provedli v letech 1993 až 1994, kdy byl tři čtvrtě roku pod lešením od přízemí po půdu. Financování spasila půjčka a nájemní smlouva s První Slezskou bankou. Když jí po jejím vytunelování jako jedné z prvních bank ČNB sebrala licenci, nic jsme sice neztratili, ale přišli o nájemní smlouvu, která mohla dál pomáhat. 



- Jak pohltí člověka povolání rentiéra takových objektů? 

To nebylo žádné rentiérství. Byl to dvacetiletý souběh mnoha profesí, z nichž jsem ani jednu neuměl, ale musel všechny vykonávat. Správce, domovníka, právníka, účetního, a to nemluvím o stavařině, řemeslech, o smlouvách a běhání po institucích. Chodit po soudech, psát žaloby, nájemní smlouvy, shánět i vyhazovat nájemníky, dělat daňová přiznání atd. To všechno v džungli devadesátek i dál. 



- Instalace na zámku je tvoje dílo?

Moc mi pomohl s odbornostmi historik a archivář dr. Vojáček, ředitel Národního archivu. Převážně jde o moje dílo, ovšem nemohu opomenout manželku Hanu, protože expozice není všechno. Ona má zásadní podíl po stránce estetické, ale také provozní a v mnohém dalším. 

Musíme usilovat o zvýšení návštěvnosti, což při naší odlehlosti není snadné, ale snad nám pomůže uvedení už natočené čtvrté série Modrá krev. Vytvořil jsem nedávno také další edukativnější a svižnější program pro studenty a mládež, kterou se snažíme oslovit.



- Památník F. Palackého a F. L. Riegra ve vašem domě je stále pod kuratelou Národního muzea? 

Oni jsou tam v nájmu, ale mobiliář je jejich, protože ho odmítli v restituci vydat. Soudil jsem se s nimi a první kolo vyhrál, ale oni nerespektovali rozsudek, odvolali se a nadřízený Městský soud rozsudek otočil zmanipulovaným výrokem, že se nic vydávat nebude, protože to nebyl dar v tísni jako v případě domu, jak tvrdíme my. 

Takže podle soudu to byl skutečný dar, snad z lásky, kdy Bohuš Rieger chtěl stát obdarovat. Zřejmě za to, že mu nedlouho předtím zabavili 850 hektarů půdy, velkostatek a zámek. To si přece zaslouží odměnu…



- Kdy došlo k zabavení zámku, velkostatku a domu?

Velkostatek s 800 hektary půdy byl zabaven už v roce 1948 a držitel, Riegrův vnuk Bohuš, byl ještě ponechán v zámku s 50 hektary pozemků. Záhy v roce 1951 ho stejně vyhnali, dokonce musel odejít jen s aktovkou v ruce. 

O dům v Palackého ulici přišel deset let poté, dohnán k jeho odevzdání darem, tzv. postupním prohlášením, díky němuž přišel o dům, bubenečskou vilu, Památník i jeho mobiliář. Je paradox, že dům i mobiliář, od roku 1931 soukromý Památník, jsou na jednom dokumentu, přesto poté, co restituce domů trvala jen týden, Památník nevydali a vysoudili si ho… Vzdorování soudu, stále obsazenému komunisty, jsem nakonec vzdal. 



- Jaký máš nejbližší cíl? 

Cíle se rodí průběžně. Mluvil jsem o programu zvýšení návštěvností mladých a blíží se také 150. výročí úmrtí Františka Palackého v roce 2026. To bude hodně práce, na spoustě projektů. Bude to další příležitost, jak pozapomenutého Palackého přiblížit veřejnosti tak, jak ho nikdo nezná. 

Mám také snahu rehabilitovat Riegrovo nábřeží v Praze. Po převratu 1989, kdy musel zmizet název Gottwaldovo nábřeží, se nikdo nenamáhal zjistit, že to bylo po desítky let Riegrovo nábřeží. Prostě se rozhodlo, že toto nábřeží bude Masarykovo. Bude těžké to změnit, ale chci to zkusit, protože myslím, že Rieger právem patří k Národnímu divadlu, o něž se zasloužil. Masaryk jako náš první prezident patří na Hrad. Náměstí s Masarykovou sochou nemusí být Hradčanské, může být Masarykovo. 



- Kdo bude další Rieger, až budeš v křesle s kostkovanou dekou přes kolena dělat palci mlejnek?

Máme naději! Ten studentský edukativní program, který chceme preferovat a pomoct mu do budoucna, namluvila naše osmnáctiletá dcera Marie s mým textem. Udělala to nejen ráda, ale i pěkně a vtipně. A mluví ke svým vrstevníkům o svých předcích! To ona je taková naše tajná naděje, které věříme. 



Tak šel čas

1947 		Narodil se v Praze.

1959 		Začal chodit na hodiny hry na kytaru.

1962  		Založil studentskou kapelu.

1963 		Stal se členem skupiny Rakety. O rok později získal první profesionální angažmá v kapele Karkulka.

1965  		Stal se spoluzakladatelem Country Beatu Jiřího Brabce.

1967  		Po dva roky byl v angažmá v divadle Semafor.

1970  		Působil ve skupině Jollies.

1975  		Narodil se jeho syn Michal.

1985  		Odešel z Country Beatu.

1993  		Restituoval dům Františka Palackého. Následovala jeho totální rekonstrukce.

1995  		Získal v restituci zámek Maleč u Chotěboře.

2005  		Pustil se do oprav a restaurování zámku. Práce trvaly 10 let.

2006  		Narodila se jeho dcera Marie.

2018  		Zámek Maleč byl otevřen pro veřejnost.

(Vladimír Mertlík)





# JAK THE BEATLES STVOŘILI STADIONOVÝ ROCK



Všichni je zdálky viděli, ale nikdo neslyšel. Tak by šlo shrnout koncert, který se odehrál před šedesáti lety, 15. srpna 1965, na newyorském Shea Stadium. „Počínaje odpočítáním první skladby přehlušila hlasitost křiku všechno ostatní,“ vzpomínal Ringo Starr na večer, kdy The Beatles – tehdy na absolutním vrcholu beatlemánie – vystoupili před 55 tisíci příchozími.

Byl to průlomový večer z mnoha důvodů a s jistou nadsázkou lze říci, že se tady zrodilo to, čemu říkáme stadionový rock. Na sportovištích už sice v padesátých letech vystupoval Elvis Presley, ovšem návštěvnost měl maximálně 26 tisíc, což The Beatles překonali více než dvojnásobně. I pro ně to byl přitom skokový nárůst. I když byli nejpopulárnější kapelou na světě, hráli v halách pro 10 až 15 tisíc lidí, v Anglii dokonce stále vystupovali v divadelních sálech. Zájem amerických fanynek a fanoušků ale tohle všechno předčil. Kuriózní z dnešního hlediska je, že pořadatelé nepustili publikum na hrací plochu. Největší slabinou však bylo, že se koncert konal bez adekvátní zvukové aparatury: kapela hrála do publika z tlampačů, skrze které se oznamovalo třeba skóre zápasu. Nikdo tedy nemohl nic slyšet, ale nikomu to nevadilo. Zážitek kolektivního křiku znamenal pro celou jednu generaci především mladých žen osvobození od společenských norem. Dal jim pocítit, jaké to je skutečně se odvázat – a podle mnohých výkladů tak přispěl k následné vlně emancipačního hnutí.

(Pavel Turek) 





# NEJHORŠÍ ALBUM VŠECH DOB VZNIKLO Z LÁSKY KE KYTAŘE



Skandální deska Metal Machine Music od Loua Reeda slaví padesáté výročí a těší se čím dál větší oblibě.

Nikdo na něj nebyl připraven. Bylo to album, které nikam nezapadlo, a tak bylo takřka jednomyslně odmítnuto. Dokonce i ti, kterým se líbilo, nenacházeli slova, kterými by ho dokázali popsat. Málokterá deska v dějinách populární hudby je opředena tolika legendami jako Metal Machine Music, kterou Lou Reed stvořil před padesáti lety během nočních experimentů ve svém newyorském loftu.

Pokud se v klasické hudbě tradují mýty o skandálu a potyčce při premiéře Stravinského Svěcení jara, pak Reedova nahrávka, která vyšla na začátku července roku 1975, představuje něco podobného pro rockový svět. Objevilo se dílo, které ani kritika, ani publikum nedokázaly pojmout a strávit. Časopis Rolling Stone jej v tehdejší výroční anketě označil za „nejhorší album, jaké kdy lidská bytost natočila“, a kniha s názvem Padesát nejhorších rokenrolových alb všech dob z roku 1991 zase přiřkla Metal Machine Music pěkné druhé místo hned za Having Fun with Elvis on Stage od Elvise Presleyho.

Důvody jednomyslného a dlouhodobého zavržení netřeba složitě hledat. Jsou zřejmé už v první minutě poslechu této více než hodinové kompozice: Metal Machine Music totiž není nic jiného než absolutně bezbřehý kytarový hluk… Zdánlivě.  



Sténání galaktické ledničky

Často se říká, že ji Lou Reed natočil, aby se vyvázal z kontraktu s nahrávací společností RCA. Měl dodat další desku, ale nechtělo se mu s ní piplat. Nechal tak jen kvílet zpětné vazby kytar po dobu jedné hodiny a bylo. To ovšem není pravda. Reedovi na albu Metal Machine Music záleželo a věnoval mu stejnou péči jako jiným deskám. Šlo o desku, která měla v jeho srdci zvláštní místo, a vždy ji bránil.

V roce 2000 se k albu vrátil, vydal reedici na CD, a v poslední etapě svého života dokonce založil Metal Machine Trio postavené na hlukové improvizaci, s nímž čile koncertoval skoro až do své smrti v roce 2013. Lou Reed nebyl přitom sám, kdo Metal Machine Music znovuobjevil. Album se postupně stalo vlivnějším, než by kdo čekal. Svou radikálností otevřelo dveře k dnes zavedeným žánrům, jako jsou noise a industrial – a to v době, kdy pro tyto styly ještě ani neexistovalo pojmenování. Současně nabídlo přemostění mezi zvukem rockové hudby a prostředky soudobé klasiky.

„Snažil jsem se vytvořit ultimátní kytarové sólo. Ale nechtěl jsem být omezován bicími, případně nějakou konkrétní tóninou nebo rytmem, to byla moje základní myšlenka. Prostě jen kytary, kytary a kytary,“ vzpomínal Reed v roce 2010 v rozhovoru pro hudební server The Quietus na natáčení desky, která pomohla stvořit nové hudební proudy, o nichž do té doby nikdo netušil, že by mohly existovat.

Zní to jako „sténání trubek galaktické ledničky“, pomohl si vlastně trefným přirovnáním kritik James Wolcott, když v roce 1975 recenzoval Metal Machine Music pro časopis Rolling Stone. Desku si byl ochoten pustit jen jednou a zmíněnými slovy popisoval mimozemský zvuk, k němuž se zde Lou Reed propracoval.

Šlo v zásadě o jednoduchý proces. K nahrávání Reed využil jen několik zesilovačů a kytar, které o ně opřel. Vibrace zapnutých zesilovačů působí na struny kytar a jejich snímače, čímž vzniká výrazný kvílivý efekt známý jako zpětná vazba, jejíž kvalita se může měnit podle ladění. A když jsou takto využité dvě kytary, což je právě případ Metal Machine Music, vznikají mezi nimi další nečekané zvukové interakce. Reed si se všemi těmito efekty pohrál stejně jako se zpomalováním a zrychlováním záznamového pásku při nahrávání, případně se i sám přidal na kytaru.

Výsledek je pak smíchaný pro stereofonní poslech – s tím, že sám Lou Reed vždy doporučoval sluchátka, jelikož nahrávce chybí centrální těžiště a každé ucho dostává jiné informace. Tohle celé byla na rok 1975 – navíc v podání autora podmanivých balad jako Perfect Day nebo Walk on the Wild Side – hodně velká divočina.

Není příliš známé, s jakými úmysly a v jakém rozpoložení Lou Reed Metal Machine Music natáčel. Šlo o období, kdy hodně bral amfetaminy, a ve všech dobových rozhovorech navíc velmi mlžil, jak bylo jeho zvykem. Evidentní je, že ho fascinovaly možnosti zvuku kytary i přístupy soudobých skladatelů, jako byli Karlheinz Stockhausen, John Cage, La Monte Young nebo Iannis Xenakis. Ovšem z hlediska písničkáře, který se proslavil v uctívaných The Velvet Underground a jehož rozkolísaná sólová kariéra se v první půli sedmdesátých let teprve začínala stabilizovat, šlo o komerční sebevraždu.

Lou Reed se etabloval jako zpívající literát. Vypravěč a zastánce lidí pobývajících ve stinných koutech velkoměsta. Coby vůbec první textař propůjčil poezii a důstojnost postavám newyorského podsvětí šedesátých a sedmdesátých let. Závisláci i dealeři, násilníci, misogynové, homosexuálové, translidé, ženy živící se sexuální prací – ti všichni v jeho písních ožívali jako komplexní lidské bytosti a on sám vždy stál po boku vyděděnců.

Na Metal Machine Music ovšem Lou Reed mlčí. Nejenže netextuje a nezpívá, nenabízí také nic jako písničku, rytmus nebo melodii. Sice je pořád věrný principům spojování vysoké kultury s nízkou – tentokrát ne rokenrolu a literatury, ale rokenrolu a soudobé hudby – ale přináší pouze obnažený zvuk kytary a elektřiny. Zvuk kovu a zvuk stroje.

Není proto divu, že publikum mělo od Reeda jiná očekávání. Metal Machine Music se ihned prodalo slušných sto tisíc kopií, ale nespokojení kupující začali neposlouchatelnou desku hojně vracet. Podle všeho se má jednat o nejreklamovanější album všech dob, firma RCA jej dokonce po několika týdnech sama stáhla z prodejen a neúspěch se promítl do podoby showbyznysu.

Nahrávací  společnosti si začaly dávat větší pozor a smlouvy rozšířily o odstavce zakazující, aby umělci a umělkyně natáčeli alba, jež se významně rozcházejí se stylem, na jehož základě byl kontrakt podepsán. Když pak devadesátá léta přinesla boom CD a kompletní katalogy zavedených umělců opětovně vycházely na kompaktních discích, Metal Machine Music bylo z reedice vynecháno. Na poptávku po něm nikdo nesázel. Příběh alba jako kdyby byl jedna velká prohra… Zdánlivě.



Budete z toho šílet

„Nemyslím si, že by to šlo přepsat do not,“ odvětil prý Lou Reed německému saxofonistovi Ulrichu Kriegerovi, který jej v roce 2002 oslovil s tím, že by Metal Machine Music přepsal do notového záznamu a upravil tak, aby jej mohl hrát v koncertních sálech s ansámblem Zeitkratzer. „Jasně, že to jde. A já jsem člověk, který to zvládne,“ řekl mu tehdy Krieger, a původně kytarově improvizovanou koláž tak mají Zeitkratzer na repertoáru víceméně do dnešních dnů.  

Hluková kompozice ale neuhranula jen hráče z prostředí soudobé hudby. Metal Machine Music se dostalo do rukou také nekonvenčnímu teenagerovi Thurstonu Mooreovi, který mnohé z Reedových postupů destruujících kytaru už v roce 1981 vtělil do své kapely Sonic Youth. Podobně si desku zamiloval japonský hlukař Merzbow a ponoukla jej k tvorbě extrémní hudby. Stejně tak z ní čerpal podněty Trent Reznor pro své Nine Inch Nails.

Nejhorší album všech dob tak ve svém důsledku pomohlo rozšířit definici toho, co v hypertechnologických kulisách současnosti můžeme považovat za hudbu a jak moc se taková hudba může přibližovat hluku, kterým nás atakuje svět. K padesátému výročí alba vyšla luxusní vinylová verze a nakonec se Lou Reed na sklonku života těšil z širšího a rehabilitovaného přijetí své nejskandálnější nahrávky, v niž vlastně nikdy nepřestal věřit.

„Měl jste v době vydání alba Metal Machine Music úzkosti z toho, jak bude přijato?“ zeptala se jej v roce 2007 v rozhovoru pro server Pitchfork novinářka Amanda Petrusich. „Musel jste přece trochu tušit, že pro lidi, co si koupili a zamilovali Walk on the Wild Side nebo Sweet Jane, to bude šok.“ Lou Reed, zcela přesvědčený o své vlastní vizi, jíž dal čas za pravdu, odpověděl: „Upřímně jsem si říkal: Chlape, lidi, co mají rádi kytarový feedback, z tohohle budou šílet. Sám se mezi ně počítám. Pokud máte rádi hlasité kytary, tohle je pro vás.“

(Pavel Turek)





# NOVINKY Z KLUBU UČITELŮ HUDBY



V sobotu 11. října organizoval náš klub další z řady školení pro učitele hudby. Tentokrát jsme toto školení pořádali samostatně bez účasti Deylovy konzervatoře, neboť se jednalo o akci s menším počtem účastníků a stačily nám k jejímu konání prostory klubovny SONS. Seminář se nazýval Moderní techniky hry na akordeon a jeho lektorem byl významný český akordeonista a učitel Ladislav Horák. Semináře se účastnili jak učitelé hry na akordeon, tak i jejich žáci, kteří měli možnost s panem Horákem pracovat na jimi studovaných skladbách. Společně se také zabývali moderními technikami hry, které jsou užívány v soudobé hudbě. Seminář zaznamenal takový úspěch, že už teď naši akordeonisté uvažují o konání dalšího setkání, které by se mělo zaměřit nejspíše na moderní instruktivní literaturu pro tento nástroj.

V sobotu 8. listopadu se bude od 15:00 konat v sále Moravského zemského muzea v Brně Koncert zrakově postižených učitelů hudby a jejich hostů. Na tomto koncertě, který se koná jednou za dva roky, účinkují zrakově postižení učitelé hudby, jejich kolegové i žáci. Na organizaci se podílí kromě našeho klubu i Technické muzeum v Brně, velkou pomocí přispívá vedoucí oddělení slepecké historie, čtenářům tohoto článku jistě dobře známá Mgr. Eliška Hluší. V úvodu letošního koncertu bude stejně jako loni účinkovat dětský sboreček Slunihlásek ze ZUŠ Brno Slunná, který přednese drobné písničky nevidomého skladatele Karla Emanuela Macana. Dále vystoupí např. Eva Blažková, Petra Musilová, Veronika Pěčková, manželé Zahradníkovi, Milan Arner a další učitelé i žáci. 

V závěru tohoto článku bych rád pozval čtenáře na tradiční koncert, který se koná 3. prosince ve Španělském sále Pražského hradu. Protože je tento koncert již třicátý, rozhodli jsme se tradiční dramaturgii poněkud pozměnit – tentokrát nebudou na koncertě účinkovat pouze dva sólisté. V letošním roce posluchači uslyší tři české a jednoho zahraničního sólistu opět za doprovodu Karlovarského symfonického orchestru s dirigentem Ondřejem Vrabcem. Na koncertě bude účinkovat sopranistka Eva Blažková, která přednese Haydnovu árii z oratoria Stvoření, klarinetista Milan Arner, jenž zahraje Concertino Es dur Carla Marii von Webera, klavíristka Ráchel Skleničková vybrala druhou větu Chopinova klavírního koncertu č. 2 f-moll. Zahraničním sólistou bude lotyšský akordeonista Mihails Olehovs, který studoval tento obor na Deylově konzervatoři. Ten přednese dvě části z cyklu Pohádky Václava Trojana. V závěru koncertu se všichni čtyři sólisté spojí a přednesou skladbu s názvem Čtyři živly – concertino pro soprán, klarinet, akordeon, klavír a orchestr, kterou pro tuto příležitost napsal český skladatel Tomáš Ille. 

Srdečně vás zveme.

(Milan Arner)





# NOVÁ CD



Při listování novinkami mne zaujal nenápadný titul alba firmy Naxos „Henselt: Complete Piano Études). Mám rád klavírní hudbu 19. století, a proto jsem si hned album uložil do svého playlistu. Jméno Adolpha von Henselta je dnes již prakticky neznámé, i když se jednalo o jednoho z nejlepších klavíristů své doby. Henselt žil v letech 1814–1887 a převážnou část života působil v Petrohradě jako učitel carské rodiny. Stal se proslulým klavírním virtuozem. Jeho etudy ovlivnily řadu klavíristů, velmi si jich cenil i Bedřich Smetana. Album s dvěma cykly etud (op. 2 a op. 5) natočil mladý klavírista Marcel Tadokoro, jenž se narodil v Japonsku, kde také získal základy hudebního vzdělání. Většinu hudebního života však prožil ve Francii, kde studoval na nejvýznamnějších vysokých hudebních školách. Prokazuje zde velkou úhozovou kvalitu, neboť v Henseltových etudách je velmi častá lyričnost, klavírista vynáší řadu vnitřních hlasů, které ukazují nadstandardní kvality Henselta jako skladatele. Etudy nejsou tak dramatické a technicky obtížné jako třeba Transcendentální etudy Lisztovy, ale nacházíme v nich spoustu zajímavé skladatelské invence. 

Na přelomu léta a podzimu letošního roku vydala nahrávací společnost Myrios Classics CD s názvem Mahler: Songs of Fate. Sólistkou je mezzosopranistka Anna Lucia Richter, kterou doprovází Gürzenich-Orchester Köln pod taktovkou dirigenta Jordana de Souzy. Anna Lucia Richter, která je známá svými mahlerovskými, schubertovskými, ale také třeba výtečnými monteverdiovskými nahrávkami, na tomto albu zpívá výběr z Mahlerova cyklu Chlapcův kouzelný roh a Písně o mrtvých dětech. Sólistka zpívá Mahlera s velkým citem pro text. Jemný humor v písni o svatém Antoniovi, který káže rybám, velmi citlivě střídá s absolutní intimitou v písni Prasvětlo či veselím písně Wer hat dies Liedlein erdacht? (Kdo vymyslel tu písničku?). Velmi oceňovaný Gurzenich-Orchestr z Kolína nad Rýnem je citlivým partnerem sólistky, dirigent umně vyzdvihuje Mahlerovu geniální dovednost jemně odstíněné instrumentace.

  

Rád bych dále upozornil i na novinky, v nichž účinkují čeští umělci. Mezi nimi zaujímá velmi speciální místo nová nahrávka, jejíž protagonistkou je mezzosopranistka Magdalena Kožená. Partnerkou této asi nejproslulejší české pěvkyně současnosti je letos šestasedmdesátiletá japonská klavíristka Mitsuko Ushida. Společně interpretují písně Clauda Debussyho a Oliviera Messiaena. Magdalena Kožená natočila již řadu zajímavých CD, sahající od tvorby raného baroka až k hudbě soudobé. Vždy, když tato umělkyně přijde s tvorbou francouzských skladatelů, čeká posluchače opravdu výjimečný zážitek. Pro mne patří k nejúžasnějším kreacím například album s francouzskými méně známými romantickými operními áriemi s dirigentem Marcem Minkowskim a skvělým Mahlerovým komorním orchestrem. Toto nejnovější album patří k přesně takovým zjevením. Obě interpretky tvoří neuvěřitelně intimní souznění hlasu, který nikde nepřekryje význam zpívaného slova, a klavíru, který kouzlí 

jako by rozpité barevné plochy nepřeberným množstvím úhozových jemností. Obě interpretky měly vždy smysl pro neotřelou dramaturgii svých CD. Toto patří určitě k těm nejzajímavějším, a to zvláště pro české hudební prostředí, kde písně francouzského repertoáru nejsou tak často uváděny.

Další novinkou je CD s dvěma houslovými koncerty velikánů hudby 20. století, a to houslovým koncertem č. 1 Sergeje Prokofjeva a prvním houslovým koncertem Dmitrije Šostakoviče. Zatímco první Prokofjevův koncert patří k raným dílům skladatele, které vzniklo ještě před první symfonií s přízviskem „Klasická“, patří houslový koncert a-moll k dílům vrcholného období tvorby Dmitrije Šostakoviče. Obou koncertů se ujal letos dvacetiletý, mnohými soutěžními úspěchy oceněný houslista Daniel Matejča, který na tomto albu spolupracuje se Symfonickým orchestrem Českého rozhlasu s dirigentem Tomášem Netopilem. Je velmi potěšitelné, že tak mladý a talentovaný houslista nezačíná svou nahrávací činnost „standardními“ skladbami houslového repertoáru. Jeho prvním CD z roku 2023 je komplet sonát pro sólové housle Eugèna Ysaye, které doplňuje skladba české skladatelky Jany Vöröšové, v letošním roce vydal ještě CD s českou hudbou, na němž je jeho klavírním partnerem Jan Schulmeister. Nahrávky obou koncertů jsou velmi kvalitní. Houslista prokazuje nejen technickou vyspělost, ale také vyspělost interpretační. Zvláště Šostakovičův koncert, který byl napsán pro geniálního ruského houslistu Davida Oistracha,  vyžaduje velký emotivní náboj. V úžasné passacaglii (3. věta) a následné kadenci je nutné vytvořit velkou gradaci a napětí, které vyústí v divokou burlesku ve větě čtvrté. To vše se vydařilo a vznikla, podle mého názoru, velmi dobrá nahrávka, která dostojí požadavkům těch nejnáročnějších posluchačů klasické hudby.

Přeji příjemný poslech.

(Milan Arner)




