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# VZPOMÍNKA: Petr Muk



Český zpěvák, někdejší frontman skupin Oceán a Shalom. Mezi jeho hity patřily například písně Stín katedrál a Bon soir, mademoiselle Paris.

Petr Muk (4. února 1965 – 24. května 2010) zpočátku zkoušel štěstí s punkovými skupinami, nicméně nakonec se vydal jiným směrem. Koncem osmdesátých let byly masově navštěvovány koncerty jeho skupiny Oceán, která se na popové poměry vyznačovala velmi mystickými texty. Notoricky známou se stala třeba skladba Ráchel.

Následoval rovněž populární projekt Shalom, posléze si Muk vybral sólovou dráhu. V novém tisíciletí vstoupil do světa muzikálů (kupříkladu Rusalka, Golem nebo Galileo). „V naší branži žijeme v křivkách nahoru a dolů víc než kdokoli jiný, mnohokrát jsem cítil, že jedu na doraz,“ svěřil se.

Petr Muk byl nesmírně přemýšlivý člověk. „U postele mám spoustu chytrých knížek a čas od času si v nich čtu. Jsou plné mouder a pouček, ale žít se podle nich nedá. Moje cesta je zvládnout sám sebe,“ vysvětloval umělec, který trpěl maniodepresivní psychózou a měl problémy se závislostí na lécích a alkoholu.

Jeho smrt policie označila jako nešťastnou událost. Ze dvou manželství po něm zůstaly tři dcery.



# VÝROČÍ: Milan Pitkin



Český komik, bavič a hudebník se narodil 23. května 1950. Proslavil se jako koktavý vypravěč, imitátor maďarštiny a dlouhodobý parťák v Banjo Bandu Ivana Mládka. Vystupoval třeba v zábavní show Cyranův ostrov.



# JEREMY DUTCHER



Skladatel a zpěvák, který oživuje a modernizuje hudební tradici původních obyvatel Kanady, chystá českou koncertní premiéru.



Když v roce 2018 vydal debutové album Wolastoqiyik Lintuwakonawa, rázem vzbudil obrovský rozruch a vyneslo mu to prestižní Polaris Music Prize. Tedy trofej, která každoročně oceňuje to nejlepší kanadské album. Tehdejší nováček přitom zvítězil s deskou nazpívanou v jazyce původních obyvatel, jímž v dnešní Kanadě plynně nehovoří ani stovka mluvčích. Tento fakt jen umocnil sílu sdělení, které na ní přinášel. Když pak předloni vydal druhé album Motewolonuwok, získal cenu Polaris znovu, což se dosud žádnému hudebníkovi před ním nepodařilo.

Jeremy Dutcher patří k sílící vlně tvůrců, kteří vynalézavě smiřují dědictví vážné hudby a písňové formy s lokálními tradicemi. Jenom v Kanadě bychom mohli zmínit další jména jako Lido Pimienta nebo Tanya Tagaq. Skládá, hraje a zpívá jen o tom, na čem mu extrémně záleží a co má skrz naskrz prožité. V jeho případě to je zkušenost člověka, který navazuje na staletí potlačovanou kulturu původních obyvatel Kanady, mezi něž sám patří, ale také ji coby klasicky školený hudebník propojuje s evropskými a operními vlivy. Tento umělecky osobitý a zároveň společensko-politicky vyprofilovaný mix brzy představí naživo v Česku. Konkrétně v rámci nadcházejícího festivalu Lípa Musica, během něhož zahraje 13. září v Jablonci nad Nisou.

„Považuji muzikanty za vypravěče, a když se rozhoduji, že napíšu nějakou píseň a pustím ji do světa, tak zároveň přemýšlím, jaký má vyprávět příběh. A někdy těm příběhům trvá, než vyvstanou. Rozhodně to neodpovídá rychlému tempu a hladu po novinkách, podle nichž funguje hudební byznys,“ popisuje čtyřiatřicetiletý Jeremy Dutcher na videohovoru ze svého montrealského bytu, proč mu vydání druhé desky trvalo pět let, a z jeho slov čiší obrovský zápal pro věc.



Doufám, že nebudu hrát v kostele

Na prvním albu převedl do klavírní podoby a zpíval jazykem své matky písně dochované z více než sto let starých nahrávek, jež byly pořízeny v letech 1907–1914 mezi původními obyvateli v rámci etnografických výzkumů. Na druhé desce už zapojil i angličtinu, rodnou řeč svého otce. „Jsem zvědavý, jak to v Česku přijmete, a taky mě těší, že se moje premiéra neodehraje v hlavním městě. Hrozně rád koncertuji mimo velká centra, sám pocházím z málo obydlené oblasti na východě Kanady. Jenom doufám, že nevystupuji v kostele,“ ptá se opatrně a uleví se mu, když se mu dostane ujištění, že jeho koncert se odehraje v jabloneckém Městském divadle.

„V malých městech na severu Kanady totiž bývají kostely jediná místa, kde mají koncertní křídla. Dříve jsem býval v tomhle ohledu striktní a odmítal jsem to. Vztah původních obyvatel k církvi je velmi komplikovaný – především proto, že se snažila potlačovat naše předky a vzít nám naši řeč,“ vysvětluje téma, které je pro jeho tvorbu v mnohém určující. „Teprve až díky studiu vážné hudby a zpívání ve sboru jsem pochopil, že tu jde i o něco jiného. Že jde o komunitu a sdružování se – o něco, co nás přesahuje. Začal jsem se na to dívat jinak. Dnes už v kostelích vystupuji a přináším do nich to svoje. To mi přijde na umění nejdůležitější. Že nám dává nástroje k tomu, jak se pustit do složitých debat.“

Tyto debaty se týkají Dutcherovy identity a toho, co v Kanadě dodnes znamená patřit k původnímu obyvatelstvu. Od poloviny 19. století až do roku 1997 zde fungoval přísný systém vládou zřízených a církví provozovaných rezidenčních internátních škol, který vznikl s cílem vymazat řeč a kulturu původního obyvatelstva. Teprve v posledních letech vychází najevo, jak krutě se tam s dětmi zacházelo, a šokující jsou především nedávné objevy neoznačených masových hrobů v jejich blízkosti. Jednou podobnou školou si prošla i Dutcherova matka.

„Než na ni nastoupila, byla wolastoqey jediná řeč, kterou uměla, ale tady ji mohla dostat do problémů. Hrozily jí tělesné tresty nebo třeba svazování. Nebylo bezpečné jí mluvit, a tak úplně přestala. I proto nás ji jako děti cíleně neučila, byť s ostatními členy rodiny ji používala a byli jsme jí obklopeni. Až během dospívání pro mě začalo být důležité, abych wolastoqey mluvil plynně – a udělal jsem si z toho práci,“ popisuje, jak ho zájem o minulost předků přivedl k chuti udržet jejich řeč a tradice naživu.

Na albu Wolastoqiyik Lintuwakonawa po svém modernizoval alespoň střípek prastarých písní, které se dochovaly do současnosti navzdory systematické kulturní genocidě, jejíž rozsah začala Kanada reflektovat teprve v průběhu posledních pěti let za úřadování premiéra Justina Trudeaua. Jistý posun správným směrem vnímá i Jeremy Dutcher a dodává: „Důležité je si uvědomit, že to, o čem se bavíme, není izolovaná historie původních obyvatel, ale společná kolektivní historie Kanady – potažmo globální dějiny.“

Stejně tak se globální dějiny zrcadlí v Dutcherově hudbě. Pradávné písně na albu Wolastoqiyik Lintuwakonawa mohl natočit v historicky věrné úpravě za doprovodu tradičních rytmických nástrojů. Místo toho se ale rozhodl pro klavír a styl zpěvu inspirovaný operou – sám je školený tenor – a záměrně využil evropské hudební prvky. V některých momentech zase připomíná písničkářskou tvorbu Rufuse Wainwrighta nebo Anohni.

Dutcher si v jistém smyslu přivlastnil kulturní výrazivo kolonizátorů, aby oslavil jazyk svých předků, jehož existence je ohrožena, ale přitom poskytuje svým mluvčím unikátní pohled na svět. „Řeč wolastoqey je naprosto odlišná od angličtiny nebo jiných evropských jazyků. Proto se do ní těžko překládá. Dám příklad: stromy se řeknou oposiyik, to slovo má stejnou koncovku jako wolastoqiyik, což je označení pro to, jak jako lidé mluvíme o sobě. Stromy tak nejsou něco, co se od nás odlišuje, materiál, který kácíme. Vnímáme stromy jako své příbuzné,“ ilustruje na detailu výjimečnost jazyka wolastoqey.

Debut natočil s cílem oslovit publikum z řad původního obyvatelstva, a širší úspěch doma i v zahraničí přišel tak trochu mimochodem. Na další, už převážně autorské a orchestrální desce Motewolonuwok zní wolastoqey půl napůl s angličtinou – část písní se tu totiž cíleně obrací na anglicky mluvící většinu s cílem přemostit dvě rozdílné Kanady.

Skladba The Land That Held Them je inspirovaná skutečnými mediálně zmapovanými případy nedávného rasově motivovaného násilí vůči původním obyvatelům. V Ancestors Too Young zase Dutcher tklivě zachytil skutečnost vysokého výskytu sebevražd mladých lidí v původních komunitách: „Právě proto jsou v angličtině, aby byly slyšet mimo náš okruh. Není nutné zpívat je pro nás, my tyhle příběhy dobře známe,“ vysvětluje Dutcher, jakým způsobem se rozhoduje mezi angličtinou a wolastoqey.

S pobavením pak dodává, že největší bič si na sebe upletl, když oba jazyky střídal v jedné písni: „V angličtině musíte hodně artikulovat, aby vám bylo rozumět. Wolastoqey je zase sama o sobě muzikální. Ale u každé se úplně jinak hýbe pusou. Zjistil jsem, že je to dost složité.“



Hlavně tomu neříkejte world music

V Dutcherově cituplných a navzdory popsané krutosti jímavých písních se setkávají hudby mnoha různých tradic. Přitom spolu nesoupeří a žádná nechce pokořit ty ostatní – což je to nejlidštější poselství, jaké přinášejí. I proto považuje některé škatulky za nepřijatelné, jako třeba termíny world music nebo klasická hudba, jelikož v sobě obsahují historickou nadřazenost.

„Neříkám tomu klasická hudba, ale evropská umělecká hudba, což podle mě lépe vystihuje, o co tu běží,“ upřesňuje Dutcher „Když jsem studoval hudební školu, jediní, komu jsme se věnovali, byli mrtví bílí Evropané. Ale důležité je si přiznat, že každá hudba má své klasiky a každá hudební škola má svůj rodokmen. A jestli o něco ve své tvorbě usiluji, pak je to snaha narovnat podmínky panující mezi západní uměleckou hudbou a tím, čemu bychom mohli říkat lidová nebo tradiční hudba. Hlavně tomu prosím neříkejte world music,“ popisuje Dutcher svůj přístup k hudbě, jež úzce souvisí s tím, jakým způsobem se vyprávějí dějiny kultury.

Zároveň ale dodává, že ho vždy inspirovali skladatelé jako Franz Schubert, Robert Schumann nebo Claude Debussy – jejich tvorba byla totiž z velké části písňová a vycházela z textů. „Zbožňuji také Ninu Simone. Když o ní říkávali, že je jazzová zpěvačka, odmítala to a tvrdila: ,Ne, já jsem černošská klasická klavíristka,‘“ říká Dutcher s obdivem. „To mi otevřelo oči a začal jsem si klást otázky, jak by asi zněla klasika původních obyvatel. Myslím, že to teprve nyní pomalu objevujeme, a hrozně mě to baví.“

Pavel Turek





# 

DAVID KOLLER: NEVÍM, JESTLI VĚŘÍM NA OSUD



Jeho působení jako bubeníka, zpěváka a skladatele zanechalo nepřehlédnutelnou stopu v nejslavnějších rockových kapelách české scény. Za základ úspěšné kariéry považuje mimo genetické výbavy a vlivu rodiny vlastní píli. „Kořeny kulturnosti se vytvářejí v dětství. Hra na klavír by měla být povinnost všech dětí, bez ohledu na budoucí povolání,“ říká David Koller.



- Existovala někdy v tvém životě jiná cesta než hudba a zpěv? Bylo to od samých začátků jasné, nebo k tomu došlo po nějakém zlomu?

Nevzpomínám si, že by mě to táhlo speciálně k muzice. Cítil jsem se tak jako ostatní kluci. Bavilo mě všechno, co bavilo kámoše, a vzory jsem měl taky ve všech oblastech. Máma byla knihovnice, vyučovala pět jazyků, včetně latiny a řečtiny, takže u nás byl přetlak knih i zajímavých lidí, ale já jsem nehodlal absolvovat to klasické vzdělávací martyrium, to „vytrpěla“ sestra.

Máma tak poté, co jsem doma opravil televizi, rozhodla, že bych mohl být třeba elektrikářem. Na druhou stranu je pravda, že jsem odmalička vedle školy, už i v předškolním věku, hrál na různé nástroje, chodil do Bambini di Praga, a tak hudba součástí mého života asi vždycky byla. Že se ale stane jeho středobodem, to mi došlo až někdy v osmnácti díky učiteli, který mi řekl: „Zatím nic neumíš, ale jestli chceš, budu tě učit.“



- Který nástroj byl tvůj první?

Housličky, asi v pěti.



- Je podle tebe vůle v4íc rozhodující k dosažení cíle než štěstí a osud?

Trochu štěstí se hodí vždycky, ale nevím, jestli věřím na osud. Něco je dáno geny, ale když přijde špatná konstelace, třeba válka, tak co je to za osud? To je spíš člověk ve špatnou chvíli na špatném místě.

Myslím, že důležitější je píle, a má-li člověk navíc k tomu dáno něco do vínku, fajn. V mém případě oba rodiče hráli na nástroje. Díky tomu jsem v sedmnácti na sobě začal pracovat a to mě posunulo dál.



- Mimo komponování v posledních letech píšeš i texty…

Málokdy, jsem línej textař.



- Má život přesahy, které nejdou sdělit hudbou, nebo vše, co člověka potká, lze dříve či později přepsat do hudby?

Myslím, že hudba nám může zvednout náladu, tep při tanci, donutí nás zpívat jenom tak, bez nástrojů. Lidová slovesnost přenesla spoustu skladeb mezi lidi, aniž by znali noty. Hudba, ať ta klasická, psaná pro symfonické orchestry nebo pro heavymetalové kapely, je vždy nosičem emocí, ať je to šťastná či nešťastná láska, utrpení nebo štěstí.



- Je záhodno, aby byl umělec společensko-politický člověk?

Určitě se tak necítím, ale mám ústa a žiji v demokracii. To, že na koncertě něco řeknu, nějakou situaci nebo někoho okomentuji, ještě neznamená, že mi jde o záměr něco ventilovat a tím někoho ovlivňovat. Nikdy jsem se v tomhle úplně neomezoval, každý má koneckonců právo říct, co mu vadí. V mezích zákona, samozřejmě.

Uvědomuji si zároveň moc dobře ten rozdíl; když se vyjádřím já a mám k tomu pódium, včetně obecenstva, nebo když se někdo vypovídá kamarádům v práci nebo rodině doma. Umělci, influenceři a obecně lidi s větším dosahem by měli vždycky trochu přemýšlet o tom, jaké názory šíří a prezentují. Je s tím spojená větší odpovědnost.



- Je při zpívání se symfonickým orchestrem či big bandem třeba jiná technika, jiný přístup než při zpívání s kapelou?

Hraju rád se svou kapelou, s Kollerbandem. Máme za sebou stovky a tisíce koncertů. Tam můžeme repertoár stále nějak ladit, přizpůsobovat aranžmá tomu, kde hrajeme, i tomu, kdo tam hraje ještě mimo nás. Když kolem nás hrají tvrdé kapely, vytáhneme tvrdší věci, když jsou tam muzikanti, kteří hrají elektroniku, tak vybalíme skladby víc elektronické.

Symfoňák je úplně jiná disciplína. Dneska už to neplatí stoprocentně, ale myslím, že dřív nebyli muzikanti v těch velkých tělesech tak zvyklí hrát či cvičit s metronomem. My od bigbítu, jak ty říkáš, s ním hrajeme odmalička, ale ve velkých orchestrech se to myslím nebralo tak striktně. Tempo udával dirigent a našinec musel dávat bacha, kde jsou, aby je s tím metronomem v sobě nepředběhl nebo nebyl někde vzadu.

Myslím, že dneska už i oni cvičí s metronomem. S velkým orchestrem zase tolik zkušeností nemám, a pokud jsme hráli s orchestry či symfoňáky, buď tam hrál bubeník na klik a dirigent se podle něj řídil, nebo, a to většinou, měl klik dirigent. Tempa jsou rozhodující tehdy, když jede jedna písnička za druhou, aby se nezačalo pomalu, nebo naopak rychleji, než to má být.



- Přijde mi, že současný stav, kdy kapely už nejsou jistým způsobem rodina, parta, kdy spolu netráví hodiny v garáži či ve sklepě zkoušením a tvořením, ale někdo doma s počítačem něco vymyslí a přinese to jako hotovou věc, že tomu chybí koule i srdce…

Myslím si, že se mýlíš. Elektronická hudba je stoprocentně současná a na vrcholu. Žijeme v roce 2025 a je kolem nás tolik technologií, které jsme nikdy neměli, že nás to nemůže minout, a každý se s tím můžeme vypořádat podle svého. Už za His Master‘s Voice, kdy pes jako by štěkal do gramofonu, už tenkrát se to pouštělo různě rychle a on pak štěkal zdánlivě do stupnice. Jsme o sto let dál a možnosti práce se zvukem jsou neskutečné.

Když ten, kdo s těmi technologiemi pracuje, je mladý umělec, k počítači se staví jako k nástroji a není jen vykradač samplů, vznikají krásná díla. Dneska je na streamovacích službách strašná spousta muziky, co si můžeš poslechnout. Srágor, ale i skvělé muziky, a můžeš se vracet v jednu chvíli i do hudebních galerií.

Teď třeba miluju díla György Ligetiho, je nádherné, jak s nehudebními zvuky dělá krásnou hudbu, pocitová díla, kdy slyšíš něco, co předtím nikdy nikoho nenapadlo. Vždycky to bude o tom, má-li autor talent, umí ovládat nástroje či psát muziku, třeba jen do compu, nebo jen kopíruje.



- Co jsi poslouchal a zkoušel hrát jako teenager?

Ve dvanácti The Rolling Stones, aniž bych tušil, co to vlastně je, protože se psal rok 1972. Ti byli můj dětský idol, ale ještě předtím Walda Matuška, Gott byl na mě moc sladký.

Pak tedy přišli Rolling Stones, Honky Tonky Woman a vyměnil jsem Waldu za Micka. Bylo neskutečné poslouchat, jak někdo dokáže vytvořit tak kompaktní sound. V osmnácti už jsem poslouchal novou vlnu a punk, který zvolna končil, a začínal jsem hrát s Jasnou Pákou.



- Kdyby sis mohl sestavit kapelu libovolně, bez ohledu na hranice, s kým bys chtěl hrát?

To je těžký. Vyměníš jednoho hráče a změní to kompletně zvuk, neřkuli zpěváka. Je to velice těžká věc, každý má nějaké své cítění. Je velká náhoda, když se potkají lidé, kteří spolu něco udělají, a opravdu z toho něco je, protože každý to cítí trochu jinak, každý má jiné hráčské a interpretační možnosti a hlavně, každý má nějaké ego. A tohle dáváš dohromady se čtyřmi, pěti i šesti lidmi.

Pochopitelně bych si zahrál s Princem. On měl vždycky kolem sebe skvělé muzikanty a ještě z toho všeho byla cítit legrace a nadsázka. Jsem především vděčný za svou kapelu.



- V Lucii bylo málo prostoru, nebo moc ega?

Ega tam bylo vždycky dost, toho tam bylo na rozdávání, ale měl jsem intenzivní pocit už dlouho, že to kluci chtějí dělat sami. A tak jsem si říkal, že si půjdu radši svojí cestou i já.



- Jak dlouho v kapele obvykle trvá, než začneš tušit spodní proudy a cítíš, že možná by někdo chtěl něco jiného než ty a přestane být původní tvořivý klid?

My jsme se rozešli třikrát. Na tu jednu slepici tam vždycky bylo moc kohoutů. Jak jsem říkal, každý člověk je jiný, každý to cítí jinak, každý se cítí v té kapele jinak, každý by chtěl za tu kapelu rozhodovat, ale určité věci můžou dělat jenom určití lidé, a to všechno na sebe naráží. Chodil jsi s nějakou holkou čtyřicet let? No, vidíš!

Když jsme se naposledy dávali dohromady, to za námi tenkrát přišli lidé od Kellnera, abychom jim zahráli. Říkal jsem si, že by byla škoda to nezkusit nebo něco neudělat, a tak jsme to zkusili, udělali jsme desku, několik turné…



- Jako autor jsi plodný i úspěšný. Proč jsi poměrně málokdy vytvářel větší plochy – muzikál či filmovou hudbu?

Filmovou hudbu jsem párkrát dělal, i muzikál jsme s Lucií udělali, ale myslím, že i ty běžné písničky z desek by šlo nějakým způsobem pospojovat. Hrál se pár let a myslím, že to bylo v pohodě. Filmová hudba i opereta, mně to přijde skvělé, když je tam dobrý nápad, námět, dobrá hra, dobré divadlo nebo dobrý film.

Musíš poslouchat režiséra či producenta, který říká, jak to chce mít. Když děláš něco sám, můžeš si logicky dělat, co chceš. Ale o to to může být těžší.



- Rozumím tomu, že kluk, který měl v pěti letech v ruce housličky, tím snadněji vezme později do ruky kytaru, trubku, protože vydává tóny dříve či později lahodné. Jak ale napadne ty kluky do něčeho začít třískat. Bicí jsou jeden z nejnáročnějších nástrojů, na hudební sluch, motoriku, ale i fyzickou výdrž. Jak tě poprvé napadne hrát na bicí?

Tak, že hraješ s bráchou v domácí kapele, ty na trumpetu, brácha na bicí. Hrajete takové divné blues, sousedi už si zvykli, ale přijde den, kdy bratr odchází na vojnu, a tobě je čtrnáct. Ideální věk na to, začít do něčeho mlátit, protože jsi plný energie a potřebuješ to ze sebe dostat.

Tak hraješ, co to jde, dokud tě nevyhodí sousedi. Zalezeš do sklepa, který si zabarikáduješ polystyrenem a platy na vejce, abys nerušil. Cvičíš a s prvním kytaristou, který ti přijde pod ruku, hraješ dva týdny v kuse Smoke on the Water. Vše je v té energii, kterou potřebuješ dostat ze sebe ven.



- Co bys chtěl dělat, pokud bys nehrál a nezpíval?

Žil bych někde u moře nebo na moři. Nechal bych si vytetovat na předloktí kotvu nebo mořskou pannu a myl bych lodě někde v doku.



- Oba pamatujeme, že za komoušů nebyla legrace nechodit do práce. Bylo to dokonce trestné a všichni jsme hledali cestičky, jak se vyháknout. Vzpomeneš si ještě, jak se to povedlo tobě?

Vyhnout se byla jedna věc, ale to, že byli policajti ochotní večer i v noci se za tebou rozběhnout, aby tě lustrovali, a ty jsi zrovna neměl už čtrnáct dní v občance razítko, byla věc druhá. Věděl jsem, že mě můžou zatknout, dát mi podmínku a napodruhé mě už rovnou zavřít za příživnictví. Byl jsem nápadný už tím, že jsem měl dlouhé blonďaté vlasy, takže jsem se na ulici rozhlížel jak radar.

Jakmile policajti přecházeli ke mně, přešel jsem na druhou stranu, a když jsem viděl, že přecházejí za mnou, tak jsem se už rozběhl hlava nehlava, za druhým rohem vrazil do prvních dveří do baráku. A když jsem slyšel, že běží za mnou nahoru, tak jsem na někoho zazvonil, požádal o sklenici vody a zmizel v bytě, protože párkrát jsem do držky dostal a to mě nebavilo. Zaměstnání jsem vystřídal z tohoto důvodu asi šest.



- Jsou mezi nimi nějaká atraktivní?

Třeba pozice uklízečky ve zvláštní škole nebyla špatná. Přinutil jsem tam ty chovance splachovat. Já jim ty hajzlíky vycídil tak, že se styděli nespláchnout.



- Sedíme ve studiu vedle zkušebny, kde se připravuje váš „otvírák“ v podobě singlu.

Jo, děláme si písničku na začátek léta.



- Co chystáš dál?

Jsme v půlce koncertního turné k loňské desce Best of Koller, které bude pokračovat i na podzim. Přes léto jedeme pár festivalů a na začátku září chceme vydat další singl. V říjnu pojedeme v rámci projektu „Dovolená na pláži s koncertem Davida Kollera“ do Španělska k moři, kde si i zahrajeme. Jede nás tam celé jedno letadlo. Na to se moc těšíme!



- Říkáš: Točíme singl. Jak vlastně teď fungují procesy prodejů nahrávek? Fyzicky se vlastně skoro už nic neprodává, zvlášť ne singly, které jsou spíš na streamování a jako promo. Velké desky, alba, budete vydávat i fyzicky jako doposud?

Fyzicky děláme LP i CD, ale ty současné singly možná nějak zabalíme a vydáme je fyzicky jako EP. Hlavně vinyly vydáváme, protože nás baví ty obaly. Stal se z toho trochu fetišismus. Loděnice jsou na světovém vrcholu kvality a možností, které ti můžou dát, jak chceš, aby to vypadalo, z jakého materiálu, jestli to bude průhledný, neprůhledný, červený, s flitry, jakákoliv barva, takže to jsou zajímavé kousky. A samozřejmě to dáváme na stream a živíme se koncerty.



- Proč jsi přestal být vinařem?

Já jsem nikdy nebyl vinařem, ale jsem négociant, jak říkají Francouzi, tedy obchodník s vínem, což znamená, že si vyberu nějaké víno, které pak prodám. Mám v Mikulově vinohrad, ale nikdy jsem se o to víno nestaral, to je fakt jen pro profesionály.



- Na co se těšíš nejvíc v nejbližší době?

Až skončí válka…



Jak šel čas:



1960 			Narodil se 27. září v Praze.

1974 			Začal hrát na bicí.

1980 			Hrál v Jasné Páce, v následujících letech v kapelách 5P Luboše Pospíšila, Žentour, Blue Effect nebo s Leškem Semelkou.

1987 			Začal účinkovat v kultovní skupině Lucie.

1990 			Dva roky hrál v Pražském výběru. Zahrál si ve filmu Pražákům, těm je hej.

1994 			Založil s Lenkou Dusilovou kapelu Pusa. S Michalem Dvořákem složil hudbu k filmu Amerika. Objevil se ve snímku Akumulátor 1.

1995 			Složil hudbu k filmu Poslední přesun, o tři roky později k filmu Mrtvej brouk.

2002 			Založil dodnes fungující formaci Kollerband.

2007 			S výtvarníkem Davidem Černým a režisérkou Alicí Nellis vybudoval kulturní centrum MeetFactory v Praze.

2008 			Na turné kapely Chinaski nahradil tragicky zesnulého bubeníka Pavla Grohmana.

2016 			Z 25. ročníku cen Anděl si odnesl sošky pro zpěváka roku, album roku, kterým se stala jeho deska ČeskosLOVEnsko, a skupinu 25letí jako člen Lucie.

2024 			Opustil skupinu Lucie.

2025 			Před pár dny spatřila světlo světa píseň Nebudem se bát!, ke které složil text spisovatel Patrik Hartl. Poprvé zazněla naživo v Praze 27. června na festivalu Prague Sounds Open Air.

Rozhovor vedl Vladimír Mertlík





# Z KONZERVATOŘE A STŘEDNÍ ŠKOLY JANA DEYLA



Tam, kde bydlí hudba (aneb roky 2024 a 2025 ve znamení úspěchů studentů Konzervatoře a střední školy Jana Deyla v Praze)



Konzervatoř a střední škola Jana Deyla je ve svých uměleckých výsledcích

v posledních letech na stálém vzestupu. Projevuje se to mimo jiné v počtu hudebně nadaných zájemců o studium na této  škole. Radost přináší nejen studijní výsledky posluchačů konzervatoře, ale také reprezentativní úspěchy na národních i mezinárodních soutěžích, realizace hudebních projektů nebo účasti na veřejných koncertech pořádaných školou či v rámci profesionální hudební scény.



Úspěch studentů určuje primární talent, trpělivost a píle, ale také, a to především, kvalita pedagogického vedení. Co je však pro tuto školu, kterou většina veřejnosti odborné i laické nazývá „Deylák“, zcela typické a čím se poměrně odlišuje od ostatních konzervatoří, je značný důraz na individuální přístup pedagogů k jednotlivým posluchačům. Umožňuje to nejen celkový počet studentů, ale společná výchova a spolupráce posluchačů se zdravotním znevýhodněním a posluchačů intaktních. Tato škola vytváří výrazně respektující prostředí, vnímá každého jedince jako osobnost s jeho potřebami a touhami a maximálně podporuje motivační naladění školního prostředí.

Úspěchy škole přinášejí jak studenti zaměření nástrojového, tak pěveckého. Naposledy jsme o tom čtenáře Zory informovali v roce 2023. Jestliže se chceme podívat na úspěchy posledních dvou let, začneme tudíž hned v lednu 2024 a tím i přehledem soutěžních úspěchů našich posluchačů.



O víkendu 20.–21. ledna 2024 proběhla celostátní Umělecká soutěž Allegro. V několika věkových kategoriích posluchačů konzervatoří, obor klasický zpěv, získalo ocenění celkem pět studentek naší konzervatoře – ze třídy Mgr. Jarmily Chaloupkové získaly 1. cenu Amálie Motošická a 2. cenu Vanesa Soares a Veronika Nováková, Anna Černá ze třídy MgA. Daniely Štěpánové získala 3. cenu, stejně jako Lucie Batelková ze třídy MgA. Barbory Klozové. Tato mezinárodní soutěž proběhla i v lednu 2025, opět v inspirativním prostředí Kaiserštejnského paláce na Malostranském náměstí, v místě, kde v letech 1908–1911 žila slavná operní pěvkyně Ema Destinová. V tomto ročníku soutěže si nádherné 1. místo vybojovala Kateřina Micurová, studentka MgA. Barbory Klozové.



Ukrajinský klavírista Bogdan Prudkyi ze třídy PaedDr. Marie Wiesnerové uspěl na Klavírní soutěži Beethovenovy Teplice, která se konala v březnu 2024. Získal čestné uznání 2. stupně ve své soutěžní kategorii. Právě on je důkazem, jak se úspěšně uplatňují i na velkých soutěžích studenti se zrakovým postižením.



V loňském roce poprvé proběhla nová celostátní soutěž v klasickém zpěvu Brillante Teplice. Její 1. ročník se konal ve dnech 19.–21. dubna 2024. V kategorii konzervatoří zvítězili ve dvou různých věkových kategoriích svěřenci MgA. Barbory Klozové, a to mezzosopranistka Lucie Batelková a tenorista Martin Žvachta.



Již tradičně se studenti KJD účastní mezinárodní interpretační soutěže Pro Bohemia v Ostravě. V roce 2024 se představil na Janáčkově konzervatoři v Ostravě hráč na trubku Dmitriy Chuyashov ze třídy Mgr. Josefa Zámečníka a Jiřího Houdka. V kategorii hra na žesťové nástroje získal 3. cenu. Na jeho úspěchu se také podílela jako klavírní doprod PaedDr. Marie Wiesnerová. V dubnu 2025 proběhl na Janáčkově konzervatoři v Ostravě již 23. ročník této mezinárodní interpretační soutěže. Soutěž je každoročně významnou přehlídkou mladých talentů v oborech hra na dechové nástroje dřevěné, hra na klavír, hra na smyčcové nástroje a zpěv. Tentokrát jsme se mohli radovat ze skvělého úspěchu posluchače 2. ročníku Fabiána Tkadlčíka, který v oboru hra na kontrabas získal ve své kategorii 1. cenu a zároveň titul laureáta. Fabián studuje hru na kontrabas pod pedagogickým vedením Mgr. Pavla Klečky a za klavírní spolupráce PaedDr. Marie Wiesnerové. V tomto ročníku soutěže výborně uspěly i klasické zpěvačky ze třídy Mgr. Jarmily Chaloupkové, 2. cenu si odnesla Sára Hejlová, posluchačka 2. ročníku, 3. cenu pak Anna Jakubíčková, posluchačka 1. ročníku. Obě soutěžily za klavírního doprovodu Vojtěcha Červenky, DiS.

 

Mezinárodní Duškova pěvecká soutěž je další akcí, které se poměrně pravidelně studenti Oddělení klasického zpěvu KJD účastní. V roce 2024, kdy se konal 43. ročník této význačné akce, se jí zúčastnila Vanesa Soares ze třídy Mgr. Jarmily Chaloupkové, která ve velké konkurenci českých i zahraničních účastníků, většinou i z vysokých hudebních škol, získala 3. cenu. Na klavír ji doprovázel Vojtěch Červenka, DiS.

Soutěž, kterou v minulosti pravidelně hostila naše konzervatoř, se nyní koná v krásném prostoru sálu Martinů na Hudební fakultě AMU v Praze. Studentky naší konzervatoře uspěly i letos, na 44. ročníku soutěže. Posluchačka Amálie Motošická získala v kategorii posluchačů konzervatoří a hudebních akademií do 20 let krásnou 2. cenu, Vanesa Soares, studentka 5. ročníku, získala v kategorii posluchačů konzervatoří a hudebních akademií do 26 let opakovaně 3. cenu. Obě pěvkyně studují klasický zpěv ve třídě Mgr. Jarmily Chaloupkové. Na klavír soutěžní vystoupení doprovázel BcA. Ahmad Hedar.



Další akcí, které se mladí studenti zpěvu často účastní, je mezinárodní soutěž Pražský pěvec. Ve dnech 31. 5. až 2. 6. 2024 se konal její 22. ročník. Vynikajícího úspěchu zde dosáhly studentky oddělení klasického zpěvu. Ve 2. kategorii získala 1. cenu Vanesa Soares, která navíc obdržela Zvláštní cenu poroty za interpretaci písně Vítězslavy Kaprálové.

V 1. katogorii získaly ocenění další dvě posluchačky, a to Amálie Motošická, která si odnesla 3. cenu, a Veronika Nováková, která vybojovala nejen 3. cenu, ale získala Zvláštní cenu poroty za intepretaci písně Bohuslava Martinů a Cenu PhDr. Mgr. Renaty Sabongui za interpretaci a hudební prožitek. Ocenění za vynikající klavírní doprovod také získal náš pedagog Vojtěch Červenka, DiS. Pražský pěvec 2025 přinesl opět skvělý úspěch posluchačce 3. ročníku, Lucii Batelkové. V početné konkurenci studentů konzervatoří z celé republiky získala 1. cenu. Hlavní obor studuje ve třídě MgA. Barbory Klozové.



V listopadu 2024 proběhl na Gymnáziu a Hudební škole hlavního města Prahy 18. ročník Mezinárodní Violoncellové soutěže Jana Vychytila. Krásné ocenění v podobě 2. ceny získala violoncellistka Kateřina Korbelová, posluchačka 4. ročníku ze třídy Mgr. Petra Šporcla. Kateřinu na klavír doprovázel Vojtěch Červenka, DiS.



V úspěších hráčů na smyčcové nástroje pokračoval kontrabasista Fabián Tkadlčík. Ve dnech 21.–22. listopadu 2024 v Bánské Bystrici na mezinárodní kontrabasové soutěži International Double Bass Competition of Carl Ditters von Dittersdorf 2024 získal tento svěřenec Mgr. Pavla Klečky 2. cenu. Fabián Tkadlčík se rovněž zúčastnil v březnu 2025 mezinárodní Kontrabasové soutěže Františka Černého a  Jana Geissela v Holicích, kde získal tentokrát 2. cenu a pokračoval tak ve svých  soutěžních úspěších.  



K úspěchům pěvců a instrumentalistů se připojila také studentka oboru Skladba, Lucie Přádová,  posluchačka ze třídy Mgr. Michala Macourka. Na soutěži Antonín Dvořák mladým 2024 získala Zlaté pásmo. Soutěž se konala v Pálffyho paláci v prosinci 2024. Porota ocenila skladbu pro čtyřruční klavír Pekelný valčík.



Mezinárodní Písňová soutěž Bohuslava Martinů 2024 přinesla pěveckému oddělení několik dalších úspěchů. Martin Žvachta si odnesl nejen 2. cenu, ale rovněž Cenu Nadace B. Martinů a Cenu Pražského filharmonického sboru, Veronika Chamolová získala 3. cenu a Cenu hudebního nakladatelství Bärenreiter Praha, Lucie Batelková odcházela s čestným uznáním a Sára Hejlová s diplomem za účast ve finálovém kole.



Krátce poté, v listopadu 2024, proběhl 21. ročník mezinárodní Pěvecké soutěže Olomouc, kde bylo oceněno pět studentů KJD. Pavel Stejskal, posluchač 2. ročníku ze třídy MgA. Daniely Štěpánové, získal vynikající 1. cenu, Sára Hejlová, posluchačka 2. ročníku ze třídy Mgr. Jarmily Chaloupkové, a Johana Klímová, posluchačka 1. ročníku MgA. Vladimíra Chmela, získaly v další kategorii 2. cenu. Vanesa Soares, posluchačka 5. ročníku, a Veronika Nováková, posluchačka 4. ročníku, obě ze třídy Mgr. Jarmily Chaloupkové, získlaly 3. cenu ve vyšších věkových kategoriích.



Nelze přehlédnout stále četnější úspěchy oboru hra na kytaru. Studenti MgA. Martina Cáby tak navazují na vynikající dřívější úspěchy tohoto oboru pod vedením Prof. Jiřího Köhlera. Ve dubnu 2025 se na Gymnáziu a Hudební škole hl. m. Prahy konal 16. ročník soutěže ve hře na klasickou kytaru PRAGuitarra Clásica 2025. Naši studenti se zde představili v nejvyšší kategorii a dosáhli mimořádného úspěchu. Posluchač 1. ročníku Hoang Ngo získal nejen 1. cenu, ale také Cenu za interpretaci skladby S. L. Weisse, Cenu publika a stal se absolutním vítězem celé soutěže. Posluchačka Zuzana Korandová získala ve stejné kategorii 2. cenu. Oba talentovaní kytaristé pracují pod vedením MgA. Martina Cáby.

Rovněž v dubnu 2025 se ve slovenských Bojnicích uskutečnil již 16. ročník mezinárodní kytarové soutěže Classical Guitar Competition Bojnice 2025. S velkou radostí oznamujeme, že naše studentka 2. ročníku Háta Adamovská ze třídy MgA. Martina Cáby získala 1. místo.



Tento přehled krásných úspěchů studentů naší konzervatoře zakončíme celostátní soutěžní přehlídkou komorních souborů Svitavské komoření, která se konala ve dnech 5.–7. května 2025. Účastnily se jí naše studentky Háta Adamovská (kytara) a Sára  Hejlová (klasický zpěv), které vystupují společně pod názvem Duo acollum. Získaly Zlaté pásmo, Háta Adamovská navíc ocenění poroty za citlivý a muzikální projev.



Jen ve stručnosti je třeba zmínit i nejvýznamnější hudební projekty. Konzervatoř Jana Deyla se přidala k oslavám Roku české hudby 2024. Proběhly čtyři velké akce, jednak to byl v prostorách Koncertního sálu Jana Drtiny Slavnostní koncert pedagogů KJD, dále Komorní koncert studentů v barokním refektáři Profesního domu MFF UK na Malostranském náměstí a jako vyvrcholení oslav galakoncert studentů a pedagogů KJD k Roku české hudby, který proběhl ve spolupráci s Národním symfonickým orchestrem pod taktovkou dirigenta Jiřího Chalupeckého v koncertním sále Martinů na HAMU v Praze. K akci se rovněž připojilo oddělení populárního zpěvu s koncertem Jiří Šlitr – 100 let, který se konal v červnu 2024 v JazzDocku. Nelze opomenout další operní projekt oddělní klasického zpěvu, který vznikl pod režijním vedením MgA. Lubora Cukra, současného pedagoga KJD, dříve šéfa opery Slovenského národního divadla v Bratislavě či Slezského divadla v Opavě. Jednalo se o nastudování oper H. Purcella Dido and Aeneas a Blowa Venus and Adonis, které měly premiéry v koncertním sále konzervatoře a v hudebním sále České nebe v klášteře v Želivu. Oddělení populárního zpěvu zase představilo nastudováním muzikálu Mamma mia pod režijním vedením herečky a pedagožky KJD Vlasty Žehrové.



Proběhlo samozřejmě mnoho dalších veřejných vystoupeních našich studentů, často na významných akcích a po boku špičkových profesionálních hudebníků, o těch vás však můžeme informovat v některém z příštích článků.



Sami vidíte, že aktivit Konzervatoře Jana Deyla je nepřeberně. Všem studentům i jejich pedagogům patří blahopřání k výrazným úspěchům a držení palců, ať tento trend nadále pokračuje a na malostranském Maltézském náměstí stále vládne radost z hudby a přináší další četné úspěchy!

Konzervatoř a střední škola Jana Deyla





# 

NOVINKY Z KLUBU UČITELŮ HUDBY SE ZRAKOVÝM POSTIŽENÍM



V sobotu 14. června se od 15:00 hodin konal v koncertním sále Atrium na pražském Žižkově tradiční každoroční Koncert zrakově postižených učitelů a jejich hostů. Na koncertě vystupují nejen členové našeho klubu, ale i další zrakově postižení učitelé, jejich přátelé, kolegové i žáci. Každý z již uskutečněných koncertů byl něčím zvláštní a charakteristický. Několikrát jsme mohli přivítat soubor staré hudby Musica pro sancta Cecilia, na jednom z předchozích koncertů vystupoval například Komorní orchestr žáků ZUŠ z Liberce. Letošní koncert byl zajímavý tím, že vystoupilo více žáků, než je obvyklé. Mohli jsme vyslechnout klavíristku a akordeonistku ze třídy Moniky Fukasové (ZUŠ Roztoky u Prahy), pozoruhodné výkony předvedli i sourozenci Gregorovi na zobcové flétny, které vyučuje Martina Říhovská v ZUŠ Podbořany. Ze severu Čech přijel již podruhé kytarista Vítek Appl, žák Vlastimila Macháčka ze ZUŠ v Liberci, přivítali jsme i klarinetové duo ze ZUŠ v Turnově, které vyučuje Klára Tyrychtrová.

Kromě žáků vystoupili jako vždy učitelé hudby se svými přáteli a kolegy. V úvodu koncertu přednesly Haydnovo Londýnské trio flétnistky Simona Bárová a Michaela Borkovcová spolu s violoncellistkou Miladou Gajdovou. Ve Vivaldiho árii z opery Catone in Utica se představila sopranistka Petra Musilová za doprovodu klavíristy Daniela Chudovského. Skladby Nicolase Chédevilla, Antonia Vivaldiho a Güntera Habichta přednesli Martina Říhovská (zobcová flétna) a klavíristka Monika Fukasová, klarinetista Milan Arner zahrál za doprovodu klavíristy Filipa Hořínka Concertino Es dur Carla Marii von Webera. Dvakrát se na pódiu objevila Eva Blažková. Po úvodním Haydnově triu přednesla Fantazii č. 8 pro sólovou příčnou flétnu Georga Philippa Telemanna, v závěru zazpívala za doprovodu klavíristky Jany Rambouskové dvě árie Georga Friedricha Händela.

Koncert byl opět, jako každý rok, hojně navštíven. Opět jsme se měli možnost po koncertě sejít v námi pronajatém patiu vedle místní kavárny a prožít velmi příjemný večer.   

V sobotu 11. října plánujeme konání dalšího z našich školení pro zrakově postižené učitele hudby. Tentokrát bychom rádi uspořádali seminář akordeonisty a výborného učitele pana Ladislava Horáka. Kdo z čtenářů Hudebníka by se chtěl školení zúčastnit, napište mi, prosím, na moji e-mailovou adresu milan.arner@gmail.com.

V průběhu podzimu bychom také rádi uspořádali školení v základech ovládání programu MuseScore. Jednalo by se nejspíše o jednu až dvě soboty, lektorem bude člen našeho klubu, flétnista a učitel Daniel Sobota. Zájemci o tento kurz mi mohou psát na výše uvedenou e-mailovou adresu.

Závěrem bych rád upozornil na již tradiční koncert zrakově postižených učitelů hudby a jejich hostů, který se uskuteční v sobotu 8. listopadu od 15:00 hodin v Moravském zemském muzeu. Tím navazujeme na tradici brněnských koncertů, které pořádáme jednou za dva roky a jejichž patronkou je vedoucí oddělení slepecké historie Technického muzea v Brně Eliška Hluší.

Srdečně vás na všechny akce zveme.

Milan Arner



# NOVÁ CD



V květnu tohoto roku vydala nahrávací společnost Supraphon CD, jehož protagonistkou je česká hráčka na zobcovou flétnu Michaela Koudelková. Album obsahuje sonáty Arcangela Corelliho a Georga Friedricha Händela, které byly původně napsány pro housle, hoboj, zobcovou i příčnou flétnu. Barevně pestré basso continuo tvoří Libor Mašek (barokní violoncello), Jan Krejča (theorba a barokní kytara) a cembalistka Monika Knoblochová. Zatímco Händelova tvorba je zastoupena sonátami pro zobcovou flétnu, příčnou flétnu, hoboj a housle, z Corelliho tvorby si flétnistka pro toto CD vybrala dvě sonáty houslové, jejichž interpretace na zobcovou flétnu je nesmírně náročná, neboť v nich autor rozvinul houslovou techniku do tehdy nevídané virtuozity. Barokní skladatelé počítali s tím, že budou jejich komorní skladby hrány na různé nástroje podle toho, jací hráči byli v daném místě k dispozici. Proto nebylo ničím neobvyklým, že byly sonáty (i z obchodních důvodů) určeny pro několik nástrojů s obdobným rozsahem. Michaela Koudelková patří mezi nejlepší interprety barokní hudby u nás. Její způsob hry je velmi charakteristický. Vyniká velkou impulzivností a dynamičností, slyšíme řadu zvukových i dynamických nuancí, které bychom možná u zobcové flétny nečekali. V Corelliho houslových sonátách slyšíme také pestrou škálu vibrata i různé druhy zvukomalebných ozdob, vytvářených pouze jemnými pohyby prstů. Podobné ozdoby známe třeba z kreací pěvců specializujících se na interpretaci barokní hudby. Flétnistka hraje na kopie nástrojů v barokním ladění (415 Hz), v některých sonátách používá i dnes málo známé nástroje, jako je tzv. voice flute (laděná in D, tedy o tón výše než flétna tenorová) a sixth flute, která je laděná o tón výše než flétna sopránová. Podle mého názoru patří toto CD k tomu nejlepšímu, co bylo v oblasti autentické interpretace u nás v posledních letech vydáno.

Na jaře tohoto roku vydala své další CD u nás velmi dobře známá špičková rakousko-britská sopranistka Anna Prohaska. Album má název Haffner-Akademie a obsahuje skladby Wolfganga Amadea Mozarta. Nalézáme zde scény ze skladatelových vrcholných oper (Figarova svatba, Cosi fan tutte, Únos ze serailu, Idomeneo, La clemenza di Tito) doplněné o velkou koncertní árii Chio mi scordi di te K. 505 pro soprán, koncertantní klavír a orchestr. Mezi zmíněné árie je vložena Mozartova symfonie č. 35 D dur Haffnerova. Sopranistku Annu Prohasku doprovází Ensemble Resonanz s dirigentem Riccardem Minasim, klavírní part v koncertní árii hraje klavírista Herbert Schuch. Anna Prohaska předkládá Mozarta, který je dynamický, dramatický, ale také jemný a lyrický. Ukazuje, že byl znamenitým hudebním dramatikem, neboť opera tvoří významnou část jeho tvorby a lze na ní jasně sledovat jeho skladatelský vývoj od prací z dětství po skladby posledních dnů jeho života. Skvělý Ensemble Resonanz, který je zaměřen na interpretaci staré a zároveň i soudobé hudby, hraje na moderní nástroje způsobem, který bychom mohli nazvat zcela dobově poučeným. Absence zbytečného romantického vibrata a skvělá práce s dobovými smyky ukazuje, že i na moderní nástroje lze hrát tak, jak to klasicistní dobový vkus vyžadoval. Mozartova hudba bývá hrána pravidelně, jemně a mnohdy až jednotvárně. Na tomto albu však slyšíme Mozarta dramatického, rozervaného a tempově rozrůzněného. Vřele toto album doporučuji.

Na jaře letošního roku získala hned dvě prestižní ceny CARA (Contemporary A Capella Recordings Award) za své CD Fascinating Futuristic Rhytm česká vokální skupina Skety. Šlo o ceny v kategoriích Best Jazz Album or EP a Best Jazz Song. Album bylo vydáno v květnu loňského roku. Uměleckou vedoucí skupiny je zpěvačka Veronika Vítová, která již několik let vyučuje populární zpěv na Deylově konzervatoři. Další klíčovou postavou je skladatel, aranžér a zpěvák skupiny Petr Wajsar, jenž se bohatou měrou podílí na výtečně znějících aranžích. Zmíněné album neobsahuje pouze anglicky zpívané písně, ale také českou tvorbu, např. Klobouk ve křoví Jaroslava Ježka v krásné moderní úpravě či písničku Hajany na text Josefa Kainara. Skvěle sezpívané sexteto přináší album, které je nesmírně svěží a posluchačsky zajímavé, plné moderních jazzových harmonií i humoru. Vřele ho doporučuji nejen všem milovníkům jazzu, ale také těm, kdo mají rádi dokonale vybroušený zpěv a capella.  

Závěrem tohoto článku udělám drobnou výjimku, neboť vám nepředstavím CD, ale zajímavou knihu. 

V loňském roce vydalo nakladatelství Paseka knížku české muzikoložky žijící ve Vídni, autorky řady knih o hudbě, popularizačních rozhlasových pořadů i krásných překladů textů písní z němčiny, Vlasty Reittererové. Knížka se jmenuje Česká hudba. Nejedná se samozřejmě o dějiny české hudby, na to by rozsah něco málo přes dvě stě stran nestačil. Autorka předkládá čtenářům, kteří nemusejí být nutně odborníky, svůj pohled na vývoj české hudby od klasicismu po současnost. Snaží se, podle mého názoru velmi zdařile, poukázat na některé momenty vývoje české hudby, které byly v minulosti, a to nejen v době komunistického režimu, ale i třeba v době ideálu čechoslovakismu za první republiky, poněkud opomíjeny. Míním například mnohem užší sepětí kulturního života v českých zemích bez ohledu na jazykovou příslušnost jeho protagonistů. Vždyť i řada vlastenců, kteří v dobré víře vytvářeli českou národní hudbu a kulturu, mluvila a myslela v německém jazyce a nijak to neskrývala. Velmi zajímavou kapitolou je například i stručné pojednání o hudbě po roce 1948, kde autorka charakterizuje tvorbu řady skladatelů, kteří posloužili nastupujícímu totalitnímu režimu budovatelskými písněmi a kantátami, mimochodem leckdy velmi kvalitně hudebně zpracovanými, ale nakonec se často ideologie zřekli po prozření, které přišlo při odhalení stalinských zločinů či po invazi vojsk Varšavské smlouvy v roce 1968. Kniha přináší řadu věcí k zamyšlení, a to především nad mýty, které jsou mnohdy přejímány z generace na generaci. Tištěná verze knihy obsahuje i řadu obrazových dokumentů. Knihu najdete, milí čtenáři, v naší Knihovně digitálních dokumentů. Vřele ji doporučuji k přečtení.

Milan Arner




