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# GEORG FRIEDRICH HÄNDEL

(1685–1759)



Původem německý skladatel Georg Friedrich Händel je podstatnou částí svého tvůrčího působení spjat s Anglií, kde strávil téměř půl století života. Roku 1710 po velmi úspěšném italském turné, kde se ve svých 23 letech světu poprvé představil jako talentovaný skladatel a virtuos na klávesové nástroje, přijal místo dvorního kapelníka hannoverského kurfiřta Georga Ludwiga, kde získal výhodné podmínky se značnou volností k cestování. Té záhy využil a po návštěvě u kurfiřta falckého v Düsseldorfu se vydal do Anglie. Následujícího roku uvedl v Londýně svou novou operu Rinaldo, která se stala největším úspěchem sezóny. Po skončení sezóny se vrátil ke svému zaměstnavateli, ale již na podzim roku 1712 požádal kurfiřta o svolení k další cestě do Anglie. Bylo mu poskytnuto „pod podmínkou, že se zaváže navrátit v rozumném čase“. V Anglii plánoval navázat na svůj první operní úspěch a rozhlížel se zde i po novém zaměstnání. „Rozumný čas“ se poněkud protáhl a Händel na návrat ke svému chlebodárci jaksi zapomněl. Ale hanoverský kurfiřt byl podle britského zákona o nástupnictví z roku 1701 jako potomek Stuartovců nekatolického vyznání hlavním kandidátem na trůn, a tak po smrti královny Anny Stuartovny roku 1714 dorazil do Londýna jako britský král Jiří I. Z této skutečnosti vychází legenda o vzniku jedné z nejslavnějších Händelových skladeb – Vodní hudby, kterou si měl krále usmířit. Roztržka mezi králem a jeho dvorním skladatelem ale není nijak doložena a o nějaké nemilosti nemůže být řeč, když záhy po příjezdu byl král přítomen provedení Händelova Te Deum v královské kapli při ranní bohoslužbě, královská rodina pravidelně navštěvovala Händelova operní představení a Händelovi byl navíc zvýšen plat. Historku o zášti a usmíření si patrně vymyslel autor prvního Händelova životopisu John Mainwaring (1724–1807).

Král Jiří I. se jako cizinec (údajně ani nemluvil anglicky) netěšil velké oblibě u svých poddaných, a tak se rozhodl svou pověst vylepšit a náležitě se zviditelnit nějakou velkolepou slavností. 17. července 1717 uspořádal na lodích na řece Temži slavnost, které v neposlední řadě dodala lesku i Händelova hudba. O této památné události nám podává cenné svědectví pruský vyslanec v Londýně Friedrich Bonet: „Před několika týdny král vyjádřil baronu Kilmanseckovi přání uspořádat formou subskripce koncert na řece, něco podobného maškarním plesům letošní sezóny, které král nikdy neopomněl navštívit.“ Baron Johann Adolf von Kielmansegg uspořádal akci na vlastní náklady 17. července a Bonet nás dále zpravuje: „Asi o osmé hodině večerní král vstoupil do své lodice… Vedle královy lodice bylo plavidlo hudebníků, jichž bylo asi 50; hráli na všemožné nástroje, tj. trubky, rohy, hoboje, fagoty, německé flétny, francouzské flétny, housle a basy; avšak zpěváci nebyli žádní. Hudbu pro tuto příležitost složil slavný Händel, rodák z Halle, hlavní komponista Jeho Veličenstva. Jeho Veličenstvo bylo s hudbou tak spokojeno, že se musela opakovat celkem třikrát, ačkoli každé provedení trvalo více než hodinu.“

Händel zkomponoval k této slavnosti rozsáhlou, téměř hodinu trvající suitu nazvanou podle této příležitosti Vodní hudba (Water Music) HWV 348–350. Je psána pro poměrně velké obsazení zahrnující vedle obvyklých smyčcových nástrojů příčnou i sopraninovou zobcovou flétnu, dva hoboje, fagot, dvě trubky a dva lesní rohy. Ohledně větného uspořádání Vodní hudby panovaly dohady, neboť Händelův rukopis partitury se nedochoval. Barokní suita bývá obvykle sjednocena společnou tóninou všech částí a délka trvání se pohybuje nejčastěji v rozmezí 15–30 minut. Vodní hudba ale ve své kompletní podobě trvá více než padesát minut a průběžně se vystřídají tři hlavní tóniny a s nimi spojené různé obsazení. Tóniny F dur a D dur jsou vzájemně poměrně vzdálené a jejich kombinace v rámci jedné suity nebo podobné cyklické formy byla tehdy velmi neobvyklá. Tento fakt vedl k domněnce, že se jedná o tři samostatné suity, které byly teprve dodatečně sestaveny v jeden velký celek. Proto každá z nich získala i samostatné katalogové číslo (HWV). Podle této hypotézy vznikla nejprve roku 1715 suita pro dva hoboje, fagot, dva lesní rohy, smyčce a basso continuo F dur HWV 348, 1717 suita D dur HWV 349 pro dva hoboje, fagot, dva lesní rohy, dvě trubky, smyčce a basso continuo a nakonec až roku 1736 suita G dur HWV 350 pro sopraninovou zobcovou flétnu, příčnou flétnu, fagot, smyčce a basso continuo. Roku 2004 byl ale nalezen opis partitury z roku 1717, který obsahuje všech 22 částí v obvyklém pořadí, což se shoduje s výše uvedenou Bonetovou zprávou o prvním provedení roku 1717, kde se jasně hovoří o délce trvání více než hodinu a účasti nástrojového obsazení všech tří suit. Rovněž ouvertura, nezbytná úvodní část barokní suity, je pouze jedna. Tóninový kontrast mezi bloky částí v F dur a D dur je navíc zmírněn rozsáhlou větou v tónině d moll. Vodní hudba je tvořena převážně obvyklými francouzskými tanci, které jsou ale vhodně prostřídány netanečními částmi často koncertantního charakteru. Z tanců anglické provenience se zde dvakrát objevuje charakteristický hornpipe. Händel zde naplno projevil svůj jedinečný cit pro práci s dechovými nástroji, pověstné jsou zejména exponované party lesních rohů, které často vedou dialog se smyčcovými nástroji nebo se střídají s trubkami na způsob echa. Množství hudebních nápadů podpořených instrumentačním leskem učinilo z Vodní hudby jedno z Händelových nejpopulárnějších děl.

O tři desetiletí později Händel svůj úspěch zopakoval, když vytvořil neméně proslulé příležitostné instrumentální dílo k venkovnímu provedení, kterým se stala Hudba ke královskému ohňostroji (Music for the Royal Fireworks) HWV 351. Zatímco Vodní hudba měla pomoci naklonit veřejné mínění, následující orchestrální suita byla oslavou konce války i vojenských úspěchů Britského impéria. Dne 18. října 1748 byla v Cáchách uzavřena mírová smlouva ukončující téměř osm let trvající války o rakouské dědictví a britský král Jiří II, syn předchozího krále Jiřího I, si přál tuto událost náležitě oslavit.

Vrcholem oslav plánovaných na jaro následujícího roku měl být velkolepý ohňostroj, pro který byla v londýnském Green Parku za tímto účelem postavena ze dřeva asi 35 metrů vysoká a 125 metrů dlouhá stavba připomínající vítězný oblouk. Básník John Byron ji popisuje takto: „Stavba k této příležitosti zbudovaná jest velice úhledná i pěkná a velkolepá na pohled a ohromné množství raket jest umístěno v pořadí, které slibuje úžasnou podívanou, až budou odpáleny.“ Händel byl požádán o napsání nové skladby, která by tuto barvitou podívanou provázela. Jednání ohledně nové slavnostní hudby provázely neshody ohledně jejího obsazení. Vévoda z Montague nám o tom podává svědectví: „Myslím, že Händel nyní navrhuje jenom 12 trubek a 12 lesních rohů; nejdříve jich mělo být po šestnácti a pamatuji se, že jsem to říkal králi, který v té době protestoval, že to není žádná hudba, ale když jsem mu řekl, kolik vojenské hudby tam bude, byl spokojenější a řekl, že doufá, že tam nebudou žádné smyčce. Nyní Händel chce snížit počet trubek atd. a přidati tam housle. Vůbec nepochybuji, že až to král uslyší, bude velmi nespokojen. Kdyby ten kus měl býti takový, aby se králi určitě líbil, neměly by tam býti jiné nástroje než vojenské.“

Slavnost s ohňostrojem se konala 27. dubna 1749, ale Händelova skladba byla veřejnosti představena již 21. dubna na veřejné generální zkoušce ve Vauxhall Gardens.

Avšak velkolepé představení neproběhlo dle očekávání, jak píše Horace Walpole Horaci Mannovi: „Rachejtle a prskavky vystřelované do vzduchu byly dosti podařené; avšak kola a vše ostatní, co mělo tvořiti hlavní část, bylo bídné a špatně provedené, nezdařily se žádné proměny barev a tvarů … a nakonec, což zasadilo této nepodařené kratochvíli poslední ránu, pravý pavilon se vzňal a uprostřed produkce shořel.“

Původní verze Hudby ke královskému ohňostroji je psána pouze pro dechové a bicí nástroje v neobvykle početném obsazení 24 hobojů, 12 fagotů s kontrafagotem a serpentem, 9 trubek, 9 lesních rohů a tří párů tympánů. Rovněž se počítalo s účastí vojenských bubnů, které ale nejsou zaznamenány v partituře. Pro pozdější provedení autor připsal smyčcový orchestr, který ale pouze zdvojuje party hobojů a fagotů. V této podobě se Hudba k ohňostroji dnes obvykle hrává. Hudba k ohňostroji má podobu typické barokní suity s rozměrnou úvodní ouverturou francouzského typu a následující řadou tanců. Protože jde především o hudbu oslavující vojenské úspěchy, je charakter hudby spíše vojensky rázný než dvorsky taneční. Úvodní část ouvertury se charakterem blíží vojenskému pochodu a následující rychlá věta je namísto obvyklé imitace uvedena trubkovou fanfárou. Bourrée je naopak čistě taneční větou hranou pouze smyčcovými a dřevěnými nástroji (v původní verzi jen hoboji a fagoty), La Paix (Mír) je půvabná siciliana s melodikou blízkou lidové písni a následující La Réjoiuissance (Radost) je opět říznou vojenskou hudbou. Suitu uzavírá dvojice kontrastních menuetů v stejnojmenné mollové a durové tónině. V durovém menuetu nelze přeslechnout názvuk na píseň „Prinz Eugen, der edle Ritter“ (Princ Evžen, vznešený rytíř). Tato píseň vznikla na počest vítězství Evžena Savojského nad Turky u Bělehradu roku 1717 a časem se stala oblíbenou pochodovou písní, kterou zpívala rakouská i pruská vojska a v druhé polovině 19. století získala nový text a stala se dělnickou písní s názvem „Prapor rudý zavlaje“ nebo „Vězeňská“.





Z POKLADŮ KNIHOVEN



Kantorská sbírka hudebnin rodu Hübnerů z Dlouhého Mostu u Liberce



Kantorské rodiny se významnou měrou podílely na utváření hudební kultury v českých zemích. O muzikálnosti domácího venkovského obyvatelstva podal svědectví například anglický hudební historik, skladatel a varhaník Charles Burney (1726–1814) ve svém cestopise napsaném během putování po Evropě v průběhu sedmdesátých let 18. století: „Procestoval jsem celé království české od jihu až k severu; a poněvadž jsem pečlivě sledoval, jak se prostý člověk učí hudbě, shledal jsem posléze, že nejenom v každém větším městě, ale také ve všech vesničkách, kde jen je triviální škola, učí se chlapci i děvčata hudbě.“ Že nejde o literární nadsázku, potvrzují kromě jiného četné dochované kantorské hudební sbírky.

V důsledku zavedení povinné šestileté školní docházky školskou reformou panovnice Marie Terezie u nás začaly po roce 1774 v rychlém sledu vznikat veřejné školy, přičemž na malých městech a na venkově byly zřizovány při farách a filiálních kostelech. Učitelé byli až do přijetí zákona roku 1868 nerozlučně spjatí s kostelem a církví, která byla do té doby jejich hlavním zaměstnavatelem. Měli kromě výuky žactva na starosti zajišťování hudební produkce při bohoslužbách. Místní farář na činnosti vyučujícího dohlížel a staral se o kvalitu výuky. Tak tomu bylo i v Dlouhém Mostě u Liberce, kde byla zřízena duchovní správa roku 1786 při kostele svatého Vavřince a vystavěna fara na místě původní provizorní školy. Nová zděná dvoutřídní škola byla zbudovaná hned vedle fary. Ve škole se postupně vystřídaly čtyři generace kantorů z rodu Hübnerů, o jejichž působení dnes svědčí cenná hudební sbírka.

Jádro jejího repertoáru tvoří duchovní hudba, zejména vokálně-instrumentální skladby, určené pro běžný chrámový liturgický provoz, ale i hudba pro slavnostní příležitosti a významné církevní svátky. V liberecké oblasti a okolí (v Lužických horách, horním Pojizeří a Podkrkonoší) se až do období reforem panovníka Josefa II. v osmdesátých letech 18. století provozovala pro tuto oblast typická výpravná představení v podobě divadelních výstupů, doprovázená procesími a hudebními vstupy v plenéru v kombinaci s bohoslužbami, zatímco v chrámech zněla bohatá figurální hudba. Snahy ze strany církevních úřadů o omezení produkcí tohoto typu, jakož i císařské reformní zásahy do liturgie vedly ke konci 18. století k hromadné redukci notového materiálu a postupné proměně repertoáru. Sbírka rodu Hübnerů, jejíž převážná část pochází z konce 18. a první poloviny 19. století, tyto repertoárové proměny v průběhu času dokumentuje.

Tradice duchovních her a procesí je zachycená v opisech anonymních chorálních pašijových her na Květnou neděli a Velký pátek v německém jazyce nebo v takzvaných Stationes, drobných skladbách pro hlasy a dechové nástroje konaných u příležitosti slavnosti Těla a krve Páně. Teatrální produkce duchovních her v plenéru byly postupně nahrazovány oratorii provozovanými v chrámech. Většina námětů sedmi oratorií sbírky se váže ke svatému týdnu, především k Velkému pátku, který připomíná ukřižování Ježíše Krista a jeho smrt na Kalvárii. Dva opisy slavného oratoria Josepha Haydna (1732–1809) Sedm posledních slov Vykupitelových na kříži je zachycují ve dvou verzích pro různá obsazení. Mezi další autory oratorií patří například český kantor a rodák z nedalekého Bakova nad Jizerou Jiří Ignác Linka (uváděný někdy jako Linek, 1725–1791) se svým Oratoriem pro Sacro Parasceves Die nebo vrchlabský kantor Johann Alois Lamb (asi 1752–1820) s oratoriem Der gute Samaritan. Duchovní hudbu dále reprezentují latinské a německé duchovní písně a árie k rozličným liturgickým příležitostem, litanie, mše a offertoria. České autory zde ve větší míře zastupují další významní potomci kantorských rodin, kromě Jiřího Ignáce Linky také Vinzenz Maschek (1755–1831) nebo dnešní veřejnosti patrně nejznámější Jakub Jan Ryba (1765–1815).

Pořadateli hudebních produkcí nebyly pouze školní a církevní instituce, ale také například šlechta nebo vojenské dechové soubory. Z repertoáru vyplývá, že se kantoři a jejich pomocníci nezabývali pouze činnostmi souvisejícími se školními a chrámovými povinnostmi, ale měli vedlejší zaměstnání a záliby, jako například psaní účelově zaměřených textů, skládání hudby nebo hraní na pohřbech, svatbách, loveckých slavnostech nebo v hospodách při tanci. Pravděpodobně si přivydělávali i soukromou výukou na zámku jako učitelé šlechtických dětí nebo účinkováním v zámecké kapele.

Tomu ve sbírce odpovídá zastoupení světské hudby, které je svým rozsahem a žánrovou rozmanitostí zcela mimořádné. Jedná se především o skladby pro dechové ansámbly, ale také pro sólový klávesový nástroj (cembalo nebo kladívkový klavír, tzv. pianoforte). Jedním z autorů klavírních sonát, které se podařilo identifikovat, je významný český skladatel Leopold Koželuh (1747–1818). Rozsáhlé konvoluty sbírky obsahují anonymní skladby pro dechové nástroje (někdy doplněné o bicí nástroje), jež se uplatnily především v plenéru u příležitosti pohřbů, náboženských průvodů, lidových a loveckých oslav nebo jako vojenská hudba. Své místo mají ve sbírce též učebnice pro klávesové nebo dechové nástroje a příručky s instruktivními skladbami. Významnou část sbírky tvoří dále písně, zapsané zpravidla pouze pro klavír s podloženým textem. Tyto písně sloužily často zároveň jako cvičné klavírní skladby. Jedním z mnoha jejich autorů je moravský rodák Ferdinand Kauer (1751–1831), ve své době oblíbený skladatel vídeňských singspielů. Úpravy árií pro hlas a klavír z jeho dvoudílné zpěvohry Das Donauweibchen na libreto Karla Friedricha Henslera (1759–1825) se ve sbírce objevují vícekrát.

Některé hudebniny sbírky nesou známky jen malého opotřebení a jsou vybaveny obálkami nadepsanými kaligrafickým písmem s ozdobenými iniciálami nebo jsou dodatečně opatřené vlepenými litografiemi a zabalené do modrého kartonového papíru. Z toho lze usuzovat, že hudebniny nemusely být vždy určené pouze k provozování hudby, ale že cílem tu bylo vlastní budování sbírky za účelem uchování a zakonzervování rozmanitého duchovního i světského repertoáru.

Kantorská sbírka hudebnin rodu Hübnerů z Dlouhého Mostu, která je dnes uložená v Hudebním oddělení Národní knihovny České republiky, je cenným pramenným zdrojem informací o repertoárové šíři a povaze provozované hudby v konkrétní lokalitě tehdejších převážně německojazyčných severních Čech. Dokumentuje obětavou práci učitelů a jejich pomocníků, díky nimž tato historická kolekce hudebnin vznikla. Připravuje se vydání odborné studie a tematického katalogu skladeb sbírky v rámci ediční řady Hudebního oddělení Národní knihovny Catalogus artis musicae in Bohemia et Moravia cultae.

Seriál vzniká ve spolupráci s Národní knihovnou ČR



Autorka tohoto textu – Lucie Havránková (nar. 1971) je knihovnicí a odbornou pracovnicí Hudebního oddělení NK ČR. Věnuje se zejména rukopisným dokumentům.

lucie.havrankova@nkp.cz
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Lucie Havránková





# TANEČNÍ ORCHESTR ČESKOSLOVENSKÉHO ROZHLASU



Taneční orchestr Československého rozhlasu (TOČR) patří mezi nejvýznamnější tělesa spjatá (nejen) s historií tuzemského vysílání a je tomu tak již od počátku šedesátých let, kdy byl jeho vedením pověřen Karel Krautgartner. Pod taktovkou tohoto respektovaného instrumentalisty a skladatele se orchestr poprvé představil 28. března 1960 ve Smetanově síni v Praze, kde mezi účinkujícími nechyběly ani tehdy velmi populární zpěvačky Bea Littmanová či Yvetta Simonová.

Krautgartnerovo prosazování jazzové hudby následně poznamenalo diskusi o budoucím směřování tělesa, která nakonec vyústila vznikem specializovaného Jazzového orchestru Československého rozhlasu (JOČR), směřujícího rovněž k náročným avantgardním výbojům v podobě třetího proudu, tedy experimentální syntézy zasahující do oblasti klasické hudby. Ze svého komplexního vztahu k hudbě se Krautgartner vyznal pro pořad Hudba, kterou mám rád (www.mujrozhlas.cz/auditorium/hudba-kterou-mam-rad). Kromě povinností vyplývajících z úlohy rozhlasového orchestru nelze opomíjet také jeho účast na reprezentativních československých festivalech, mezi kterými zaujímal specifické postavení Mezinárodní jazzový festival Praha, kde těleso vystoupilo v letech 1964–1966 či 1971. To už však s dirigentem Kamilem Hálou, navíc po boku Radima Hladíka a Modrého efektu v rámci projektu Nová syntéza, v evropském kontextu originálně pojímal dobově aktuální jazz rock spojením jazzového orchestru a rockové skupiny. Společný výsledek se ostatně projevil i dvěma dlouhohrajícími deskami z roku 1971 a 1974.

Paralelně s orchestrem jazzovým nepřestával přinášet progresivní podněty ani orchestr taneční, který prostřednictvím dirigenta Josefa Vobruby dokázal soustředit nastupující osobnosti tuzemské moderní populární hudby (spolupracující s divadelními soubory Apollo či Rokoko), a tím ji i ovlivňovat (K. Gott, W. Matuška, M. Kubišová, V. Neckář). S tím souvisela i participace na oblíbených televizních a rozhlasových pořadech typu Ruleta, která proměňovala obsah jinak ustáleného konceptu osmi písní (dle tipů posluchačů) s cílem popularizovat osobnosti orchestru.

Početná spolupráce s hostujícími instrumentalisty (např. kytaristé M. Kefurt a P. Janda) vyplývala z proměnlivých zvukových požadavků moderní populární hudby, včetně účasti vokální skupiny Lubomíra Pánka. Při orchestrech navíc působily menší (studiové) skupiny složené z jeho členů, např. Jazzové studio (Jazzové trio), Saxtet, Skupina sólistů či Taneční studio Praha.

V roce 1982 byl do funkce šéfdirigenta jmenován Felix Slováček, přičemž činnost Tanečního a Jazzového orchestru v podmínkách devadesátých let ustupovala. Na tradici těchto profesionálních rozhlasových těles redukovaně navázal Big Band Radio Praha, respektive Rozhlasový Big Band Gustava Broma, v jehož novodobé historii nechybí ani odkaz na jméno Gustava Frkala – v jeho orchestru (v letech 1942–1943) ostatně působil i Karel Krautgartner, první z rozhodujících garantů kdysi generačního uměleckého fenoménu, rezonujícího však stále rozhlasem i po pětašedesáti letech.



Ondřej Jurásek a Karel Krautgartner



# LADISLAV ŠTAIDL - 80 LET OD NAROZENÍ



Hudebník a skladatel, dlouholetý spolupracovník Karla Gotta, jenž řadu písní složil také pro Ivetu Bartošovou, Helenu Vondráčkovou, Darinu Rolincovou či Dalibora Jandu.

Ladislav Štaidl (10. března 1945 – 30. ledna 2021) se narodil ve Stříbrné Skalici, ale dětství už prožil v Praze. V mládí propadl rokenrolu, založil skupinu Crazy Boys, která doprovázela Mikiho Volka, působil v Semaforu, kde se seznámil s Karlem Gottem.

Po boku našeho nejúspěšnějšího zpěváka strávil se svým orchestrem dlouhé roky a napsal mu mj. hity Trezor a Kávu si osladím. Byl také autorem hudby pro filmy a seriály (např. Romance za korunu a Zkoušky z dospělosti). Po sametové revoluci se rozhodl dát hudební kariéře vale a začal podnikat. Kromě toho napsal několik úspěšných knížek (Víno z hroznů, Desátý klíč…).

Pro Týdeník Květy před lety vysvětloval: „Nepíšu jenom o lidech ze šoubyznysu, je to především o době, zejména o úžasných letech šedesátých. To byla požehnaná doba, hlavně pro kumštýře, takže i oni by o ní měli psát, nejenom historici a politologové. Byl to plodný čas, ve kterém se rodila pěkná muzika, originální a kvalitní texty, točily se skvělé filmy, hrálo senzační divadlo, poslouchali jsme Beatles a ulice byly plné krásných holek v minisukních… Tenkrát se lidé nehodnotili podle příjmu a sociálního postavení, ale pouze podle toho, jestli je s nimi možné sednout k jednomu stolu a přitom se nenudit a nebát.“

Ladislav Štaidl zemřel na komplikace spojené s covidem-19.



Zdroj: Časopis Květy





# RETRO VLNA VINYLŮ NA ÚSTUPU



Celosvětové příjmy nahrávacího průmyslu rostou už celou dekádu a rostly i v uplynulém roce. Potvrzuje to zpráva Mezinárodní federace hudebního průmyslu (IFPI), která byla zveřejněna minulý týden a vyčísluje globální příjmy za rok 2024 na 29,6 miliardy amerických dolarů, což představuje nárůst o 4,8 procenta.

Tahounem tohoto trendu jsou především placené účty na streamovacích službách, které se na celkových příjmech podílejí téměř ze 70 procent – s tím, že nějaký typ předplatného má dnes celosvětově 752 milionů uživatelů. Z celkových 58 lokálních trhů zaznamenalo 55 růst, přičemž prvními pěti nejsilnějšími zůstávají Spojené státy, Japonsko, Velká Británie, Německo a Čína.

Velké překvapení a jediný pokles v rámci statistiky se týkal úbytku zájmu o fyzické nosiče. Oproti roku 2023 byl ten loňský velmi slabý, pokud jde o prodej CD, a dokonce i vinylů. Po dlouhých osmnácti letech, kdy retro vlna konstantně zvedala poptávku po klasických dlouhohrajících deskách, jako by se trend začínal obracet a prodeje fyzických nosičů šly dolů o 3,1 procenta.

IFPI také vzhledem k současným obavám byznysu začíná poprvé výrazně tematizovat roli AI v hudbě. Hudební průmysl se aktuálně snaží vehementně bránit tomu, aby vývojáři systémů umělé inteligence orientované na hudbu využívali k trénování svých modelů obsah chráněný autorskými právy. A to s ohledem na dlouhodobou udržitelnost oboru. Šéfka IFPI Victoria Oakley to v citovaném dokumentu vysloveně považuje za hrozbu pro umění. Nehledě na to, že v dalším plánu to může velmi citelně poškodit trh, jelikož AI systémy generující hudbu jsou schopné skládat písně v řádu vteřin.  

„Žádáme politiky, aby chránili hudbu a umění,“ dodala Victoria Oakley v segmentu týkajícím se nejcitlivější novinky, která může nahrávacím průmyslem v příštích sezonách otřást. „Potenciál umělé inteligence musíme využít k podpoře a zesílení lidské kreativity, nikoli k jejímu nahrazení.“



Pavel Turek





# KULTURNÍ MIX



Opera

Berlínská státní opera Unter den Linden uvedla na konci února dvě představení nové inscenace opery Antonína Dvořáka Rusalka. Málokdy se v Berlínské státní opeře slyší tak hlasité bučení a české výkřiky „Hanba! Fuj!“. Skupinkám krajanů se totiž nelíbí, jak maďarský režisér Kornél Mundruczó naložil s jejich oblíbenou romantickou pohádkou: z Vodníka je desperát, mánička v džísce, z jehož panelákové domácnosti se Rusalka touží emancipovat do vyšších pater, kde bydlí Princ, obklopený zhýralou nóbl společností. Jak známo, plán se nezdaří. Poslední dějství se přesouvá do podzemí, kde Rusalka proměněná v obrovského vodního červa svého milého zadáví. Inscenace možná pěvecky i hudebně na berlínské poměry zaostává (diriguje Tomáš Hanus), ale je stále zajímavější a kreativnější než podobné domácí pokusy.  



Tanec

V úterý 25. února mělo v pražském divadle Jatka78 premiéru taneční představení souboru POCKETART Fairy Tales, které nabídl neotřelý pohled na klasické ženské hrdinky a jejich příběhy. „Pohádkové stereotypy nejsou odmítány, ale reinterpretovány – jako zdroje inspirace, ze kterých vyrůstají nové příběhy a fantazie. Za doprovodu živého zpěvu a hudby se tanečnice pohybují mezi světy autentických prožitků a stylizovaných rolí,“ zve divadlo na projekt choreografek Johany Pockové a Sabiny Bočkové, ve kterém se představuje osm tanečnic.  

Zdroj: časopis Respekt



# NOVINKY Z KLUBU UČITELŮ HUDBY



V sobotu 5. dubna se na Deylově konzervatoři konalo další školení pro zrakově postižené učitele hudby. Jednalo se o čtyřhodinový seminář, jehož lektorkou byla hráčka na zobcovou flétnu, skladatelka a pedagožka Anna Mikolajková. V první polovině se zabývala především uvolněním při hře, dechem a s tím spojenou prací se zvukem zobcové flétny. Ve druhé části jsme probrali způsob hry nejpoužívanějších tzv. moderních technik, tedy specifických zvukových efektů, které se užívají při interpretaci soudobé hudby a lze je velmi dobře včlenit do výuky žáků od nejmladšího věku. Na tomto semináři se sešlo deset účastníků. Všichni si pod vedením lektorky všechna cvičení i specifické způsoby hry vyzkoušeli na svých vlastních nástrojích. Anna Mikolajková byla mezi námi již podruhé a dovolím si říci, že všichni účastníci školení odcházeli nadšení a odhodlaní nově nabyté dovednosti vyzkoušet v praxi ve svých školách.

Protože již končí povinné akreditace vzdělávacích kurzů v rámci DVPP, které muselo schvalovat ministerstvo školství, mládeže a tělovýchovy, uvažujeme o dalším způsobu organizace těchto seminářů, které budou věnovány zrakově postiženým učitelům hudby. Jistě budeme dále spolupracovat s Deylovou konzervatoří, protože nám může poskytnout skvělé zázemí. Budeme ale také nejspíše poskytovat vlastní kurzy, které se budou odehrávat v budově SONS. Půjde o školení s menším počtem účastníků. Již teď mohu napsat, že chystáme na podzim tohoto roku školení základů práce s programem MuseScore, které povede flétnista Daniel Sobota. Tento program je velmi dobře přízpůsobený pro zrakově postižené uživatele a může všem z nás velmi pomoct nejen k psaní not, ale také k poznávání nových skladeb, nemáme-li k dispozici braillský opis. Podrobnosti k připravovanému školení uvedu v příštím článku.

Jako každý rok, budeme i v tomto roce organizovat tradiční Koncert zrakově postižených učitelů hudby a jejich hostů. Bude se konat opět v sále Atrium na pražském Žižkově, tentokrát v sobotu 14. června od 15 hodin. Stále platí výzva, kterou jsem zaslal i do konference zus-l, aby se přihlásili ti, kdo by chtěli na koncertě účinkovat. Vítáme účinkující z řad zrakově postižených učitelů hudby, jejich žáků, společná vystoupení s kolegy a přáteli. Kdyby chtěl někdo z čtenářů Hudebníka na našem koncertě účinkovat, může mi napsat na e-mailovou adresu milan.arner@gmail.com.



Milan Arner





# NOVÁ CD



První dvě alba, o kterých bych se rád v tomto článku zmínil, budou z oblasti barokní hudby v historicky poučené interpretaci.

Před časem jsem upozorňoval na dvě nahrávky Goldbergových variací Johanna Sebastiana Bacha. Toto dílo, které ve třiceti variacích ukazuje Bachovo mistrovství kontrapunktu, je v posledních letech nahráváno velmi často. Existuje mnoho nahrávek na cembalo, tedy nástroj, pro nějž byl cyklus napsán, i na klavír, který v popularitě cembalo v období klasicismu vystřídal. Goldbergovy variace však můžeme slyšet i v nahrávkách pro různá komorní seskupení. Tyto nahrávky bývají často zvukově velmi rozmanité, možná si vzpomínáte na nahrávku flétnistky Bolette Roed, kde hraje trio ve složení zobcové flétny, saxofonu a marimby. Nedávno jsem procházel novinky a našel jsem další nahrávku tohoto díla, tentokrát se souborem s názvem Nevermind. Musím se přiznat, že mi název souboru nic neříkal, a tak jsem si nahrávku pustil a byl jsem velmi příjemně překvapen. Goldbergovy variace zde nejsou hrány žádnou nezvyklou sestavou nástrojů. Toto dílo je hráno jako triová sonáta, kde sólové hlasy hrají flauto traverso (Anna Besson) a housle (Louis Creach) s doprovodem bassa continua v tradičním složení cembala či varhan (Jean Rondeau) a violy da gamba (Robin Pharo). Toto zpracování je stylové, neboť slyšíme barokní nástroje, ale také velmi pestré, protože některé variace jsou hrány jako sólové skladby pro housle či flétnu s bassem continuem. V této verzi můžeme, možná snáze než v provedení jednoho nástroje, velmi pěkně odlišit jednotlivé hlasy Bachových složitých kontrapunktických struktur. Interpreti hrají skvěle, všichni patří ke špičce v oblasti autentické interpretace barokní hudby.

Druhé album z oblasti staré hudby vydala firma Supraphon. Protagonistou je soubor Collegium Marianum s uměleckou vedoucí Janou Semerádovou. CD s názvem „Lacrimae - Jan Dismas Zelenka“ obsahuje duchovní skladby Jana Dismase Zelenky (Lamentace I pro Středu Svatého týdne, Confitebor tibi Domine, Salve Regina), v nichž se sólových pěveckých partů ujal výtečný basista Tomáš Šelc. Mezi Zelenkovy duchovní skladby z 20. let 18. století, tedy z doby, kdy byl již renomovaným skladatelem působícím v Drážďanech, je vložen koncert pro flétnu a smyčce významného houslového virtuóza Giuseppa Tartiniho, jehož sólového partu se ujala flétnistka Jana Semerádová. Zelenkova duchovní díla uvedená na tomto CD nejsou velkolepými kompozicemi, jako např. jeho mše či další velké formy. Slyšíme zde intimní skladby, kde je dán velký důraz na slovo, které musí být posluchači při bohoslužbě srozumitelné. Ačkoli zde máme jednoho sólistu, nečekejme při poslechu této hudby samoúčelnou virtuozitu, spíše si všimněme intimnosti, kterou dokázal skladatel i jeho novodobý interpret vytvořit.

I hudba na třetím CD, které bych v tomto článku rád zmínil, bude interpretována stylově poučeně. V letošním roce vydala své další CD kytaristka Petra Poláčková. Zajímavostí pro naši komunitu určitě je, že tato dnes renomovaná hráčka získala hudební vzdělání mimo jiné na ZUŠ v Rožnově pod Radhoštěm pod vedením absolventky Deylovy konzervatoře Ludmily Pavelkové. Po studiu na konzervatoři v Pardubicích studovala Petra Poláčková na prestižních evropských vysokých hudebních školách, mj. u věhlasného kytaristy a pedagoga Paola Pegorara. Album, které vydala v letošním roce, je věnováno tvorbě významného kytarového virtuóza a skladatele Johanna Kaspara Mertze. Jeho význam pro rozvoj hry na klasickou kytaru můžeme přirovnat k významu Ference Liszta pro klavírní umění. Stejně jako Liszt, napsal Mertz řadu kompozic pro svůj nástroj a rozšířil tím technické možnosti kytary. Kromě Mertzových skladeb slyšíme na tomto CD i jeho transkripce písní Franze Schuberta, které v mnohém připomínají Lisztovy transkripce klavírní. Petra Poláčková hraje s velkým citem pro interpretaci tohoto specifického romantického repertoáru. V jejím podání slyšíme mnoho jemných nuancí zvuku, ale i pro toto období velmi důležitou velkou tempovou rozrůzněnost. Kytaristka hraje na kopii dobového nástroje s dalšími basovými strunami až do znějícího kontra G, což dodává Mertzovým skladbám na zvukové bohatosti.

Závěrem bych se chtěl se čtenáři tohoto mého článku podělit o další velmi pozitivní zkušenost s aplikací Apple Music Classical. Jak jsem již psal v minulých článcích, lze v této aplikaci velmi dobře hledat skladby podle skladatelů, interpretů, žánrů atd. Velkým pokrokem je i možnost prohlédnutí bookletů, které obsahují fotografie, texty i další informace o vydaných albech. Nedávno jsem ale, vlastně náhodou, klikl na vydavatele alba. Po rozkliknutí se mi ukázala všechna CD, která vybraná společnost vydala, a to od nejnovějších po starší. Takto jsem tedy rozklikl i hudební vydavatelství Supraphon a byl jsem velmi příjemně překvapen, protože kromě nových nahrávek vydává toto vydavatelství i nahrávky starší, které bychom možná ani neočekávali, na některé již nežijící interprety jsme možná v ohromném množství stále vydávaných alb trochu pozapomněli. Doporučuji vám tedy, milí hudbymilovní čtenáři, prohlédnout katalog Supraphonu. Najdete tam nejen CD, která znáte ze starších gramofonových desek s interprety, jakými jsou třeba klavíristé Jan Panenka či Josef Hála, ale také záznamy z Týdnů soudobé hudby ze 70. a 80. let, na nichž můžete slyšet skladby tehdy působících skladatelů. Některé známe dodnes, jiní zůstali tak trochu pozapomenuti. V katalogu Supraphonu jsem také našel krátké album, které obsahuje dvě skladby nevidomého skladatele a učitele na Konzervatoři pro zrakově postiženou mládež (dnešní Deylově konzervatoři) Ivana Tylňáka. Jde o dvě skladby pro klarinet a klavír, které interpretoval profesor Pražské konzervatoře Milan Kostohryz za doprovodu klavíristky Emy Kovárnové, kterou známe dodnes z nahrávek slavného souboru Due Boemi s basklarinetistou Josefem Horákem. Myslím, že prohlídka vydaných alb společnosti Supraphon nám připomene řadu interpretů i skladatelů, kteří možná nepatří k absolutní světové špičce, ale nedílně patří k naší hudební historii.



Milan Arner


